HACIA UN ANALISIS 1. INCORPORACION DEL GOBIERNO

CANARIO A LA CULTURA.
(DEFICIENTE MARCOD LEGAL).

s,
D E L A P O L I T I C A El Estatuto de Autonomia de Canarias data del 10 de agosto

de 1982. En el Titulo II se habla «De las competencias de la
Comunidad Auténoma de Canarias» y, concretamente, en los
Articulos 29 y 33 se hace referencia, entre otras competencias,
a las referidas a la Cultura, en los siguientes términos:
«Fomento de la cultura (...) enseflanza de las Bellas

~/
EN I OS ANOS Artes. Artesania, Patrimonio histérico-artistico, monu-

mental, arqueolégico y cientifico (...). Archivos,

Bibliotecas, Museos y Conservatorios de Musica de
‘ Interés de la Comunidad que no sean de titularidad esta-
tal (parrafo 9).», «Deporte, ocio y esparcimiento.
Espectdculos (parrafo 15).» «Museos, Bibliotecas vy
Archivos y Conservatorios de Musica de titularidad

estatal de interés para la Comunidad Auténoma que no

reserve para si el Estado, en el marco de los convenios
REI ACIONES que, en su caso, pueda celebrarse (Articulo 33, b)».

En la actualidad el Gobierno Canario es, ideologicamente,

multipartidista, pero de inspiracién nacionalista. El organismo

DE LAS competente en materia de Cultura se denomina Viceconsejeria
de Cultura y Deportes. Por ese cardcter mismo de Vice-

Consejerial se adscribe subsidiaria a la Consejeria de

Educacion y Ciencia. En este sentido, nuestra legislacion no ha
ORGANIZACIONES sabido avanzar mas alld de las viejas constituciones espanolas.
En el parrafo 15 del Art. 29 se estructura un marco «demasia-
do ancho» para situar Deporte, ocio y esparcimiento.
GUBERN AD/ENT ALES Espectdculo. Como se observa, no existe mayor ordenacion
que se refiera al TEATRO fuera de esa timida y laconica expre-
sién que potesta la indicada en la palabra «Espectaculo».
Desde esa perspectiva es 16gico que la Viceconsejeria no
CON LAS haya acometido la responsabilidad, aunque si el deseo (desde
1982) de plantear una normativa en materia de Cultura y, desde

luego, armonizar directrices de una Politica Cultural coheren-

te2 con el medio y el territorio donde se inscribe. Lo que no se
podrd afirmar nunca es que no se haya actuado con poder poli-
tico en materias culturales. El propio responsable méaximo del

area se expresO duramente, al tomar posesion, con respecto al

medio cultural y a sus antecesores en los siguientes términos?;
«No hay realmente una politica cultural en Canarias.
Lo que hay es un salpiqueteo de muiltiples subvencio-

nes, concedidas con criterios inexplicados. A veces,
parece que se conceden las subvenciones, simplemente,
a los amigos o a los mas insistentes. No puede aceptar-
ALBERTO OMAR WALILS se como politica cultural repartir fondos entre amigos o
dedicarlos a mantener redes clientelares. El niimero de

peticionarios, de grupitos y de capillas es asombroso».
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Y anunciaba «una descentralizacién de la politica y la
gestion culturales y el traspaso de un amplio abanico de
competencias a los Cabildos Insulares sobre la base de
un Pacto Cultural entre las administraciones autonoma,
insular y local»%.

Esas promesas anunciadas por el responsable de la Cultura
en Canarias no se han podido apreciar, y ni tampoco se ha tra-
zado un mapa de la topografia cultural islena, un balance del
estado real de todas y cada una de las expresiones artisticas.
Muchas férmulas tienen el poder para primar y beneficiar sus
preferencias y, quiza en algin sentido, atin se pueda seguir
pensando en lo que Cirilo Leal escribié meses antes que el
Viceconsejero de Cultura hiciera sus declaraciones tan explo-
sivas con motivo de su toma de posesion:

«En Canarias es dificil concebir la actividad teatral
sin el mecenazgo institucional. Sin embargo la politica
de subvenciones ptiblicas puede (de)generar, si no en la
funcionarizacién o el secuestro ideolégico de los tea-
treros, si en una practica merced a la cual se privilegia
aquellos montajes que cautivan al gran publico por su
espectacularidad»®.

Rafael Ferndndez Herndndez es uno de los investigadores
canarios mds preocupados por dejar testimonio permanente
del hecho teatral, tanto en la historia particular del teatro en las
islas como en su conducta a través de elementos bdsicos como
son el texto, el intérprete y el publico, y al tratar el problema
de las fuentes de financiacién, nos deja testimonio claro de
cual es su actitud frente a las subvenciones y los poderes:

«La actividad desplegada por el SOCAEM, los cabil-
dos, ayuntamientos y Cajas es meritoria, pero repre-
senta un simple parche, una aspirina para un moribun-
do.(...) Atin en la contradiccion, la ayuda es necesaria

para compaiifas(...).»5.

2. FORMULAS DE RELACION DE LA
ADMINISTRACION CON LA CULTURA:
cCUALES SON LOS OBJETIVOS
FUNDAMENTALES DE LA POLITICA
CULTURAL DEL GOBIERNO EN MATERIA
TEATRAL?

Claro estd, hemos de considerar la accion de la
Administraciéon desde todos los niveles que nuestra
Constitucion nos propicia, por lo que a nadie se le escapa que
en este término también estemos observando a los
Ayuntamientos de todas y cada una de las islas, a los siete
Cabildos, las dos Universidades canarias y todos aquellos cen-
tros o entidades culturales que de una manera u otra aportan
dinero para el coste de las actividades culturales, y en especial
el teatro, dinero piiblico y no dinero privado. Pero en este

apartado comenzamos ya a plantearnos cudl es el papel real
del Gobierno de Canarias en materia de cultura teatral.
Convendria, por tanto, que aqui plantedramos las preguntas
basicas que nos ayudardn a comprobar cémo articula el
Gobierno su relacién con los creadores y las industrias cultu-
rales. Y estas preguntas basicas, mal que nos pese, son las
siguientes: ;Como asigna el gobierno el dinero? ;Quiénes lo
asignan? ;Quiénes escogen d las personas que lo asignan?
;Cudles son los criterios que se aplican para asignar?
;Cudles son las fuentes de financiacion? Tratamos de ir
encontrandole respuesta a cada una de ellas, pero el asunto no
es nada facil... La financiacién, en términos generales, tiene
cardcter directo a través de la férmula ya conocida por muchos
como subvencion directa. Salvo los casos especificos referidos
a los ayuntamientos o cabildos, es SOCAEM el encargado de
propiciar esa financiacion que recaerd en las compaiiias profe-
sionales insulares y en el Festival de las Nacionalidades?.
SOCAEM es un organismo auténomo creado para administrar
el 75% del presupuesto de la Viceconsejeria de Cultura en todo
lo que se refiere al conjunto de materias culturales y sus miem-
bros lo componen personas nombradas por el Viceconsejero.
El cuerpo técnico lo forma un funcionariado que cobra del
Gobierno. En lo que se refiere a la Musica, una Orden de 25
de enero de 1986, crea la Comisién Asesora del Festival de
Miisica de Canarias®,
«siendo la encargada de asesorar a la Viceconsejeria
de Cultura en la elaboracién de la programacion del
Festival de Musica de Canarias y en cuantos asuntos
relacionados con el mismo le sean sometidos».

Componen la Comisién los miembros interesados en el sec-
tor (segtiin la Viceconsejeria): el Consejero Delegado de
SOCAEM, el la  Fundaciéon Orquesta
Filarménica de Gran Canaria, el Presidente del Patronato
Insular de Musica de Tenerife, el Presidente de la Sociedad

Presidente de

Filarmoénica de Las Palmas y el Presidente del Casino de
Tenerife. En lo que se refiere al Teatro no existe ninguna comi-
sion asesora estable, regulada por Orden como en el caso de
la Musica, que aconseje (mds o menos interesadamente) a la
Viceconsejeria. Hasta tal punto esto ha sido asi, que el propio
Viceconsejero acepté publicamente que se produjo «una des-
viacién de fondos» consistente en 40 millones de pesetas des-
tinados tradicionalmente para Concertaciones con Companias
Teatrales (giras por islas), hacia la realizaciéon de un Festival
de Opera®. En la misma entrevista, refiriéndose al teatro, el
Viceconsejero tuvo que contestar en los siguientes términos:
«Hay una crispacion enorme en los medios teatrales.
Ya he mantenido varias reuniones y la gente estd muy
desanimada. Voy a seguir reuniéndome con actores y
directores para buscar una solucién satisfactoria.
Aunque los recursos, como siempre, son limitados,
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creo que la Administraciéon debe apoyar econémica-
mente la actividad teatral».

Lo extrafio es que su departamento, conociendo el tema, no
haya podido dar una solucién satisfactoria al teatro en
Canarias, permitiendo que el didlogo se deteriora tanto como
en el mes de marzo de 1994, coincidiendo con el I Festival de
Teatro de las Nacionalidades y en el mismo mes de 1995, en
el seno del II Festival de Teatro de las Nacionalidades. Dos
compaiiias del norte de Tenerife, Medio Almut y Teatro de
Titeres Bolina y Bambo, distribuyeron un panfleto cuando el
festival se celebraba, el dia 27 de marzo de 1995, como se sabe
jornada proclamada por la UNESCO como Dia Mundial del
Teatro. Su texto era el siguiente10:

«COMPANIAS DE TEATRO CANARIO, VICTIMAS
DEL MAMONEO

Sociedad Canaria de Artes Escénicas y de la Musica, empre-
sa privada que gestiona dineros publicos, continda con la
misma politica de mamoneo, traducida en la incompetencia de
unos sefiores que dicen llamarse técnicos (cobran por ello) y lo
unico que hacen es mutilar y asesinar, cometiendo auténticos
actos terroristas a determinadas compaiiias que no les deleitan
cual bufones de la corte colonial. Postura mds propia de un
legado del antiguo régimen que de un gobierno nacionalista a
las puertas del siglo XXI. Las cuantiosas inversiones hechas
por esta institucion, supuestamente destinada a fomentar,
potenciar y promocionar el teatro canario da como resultado el
desarraigo del mismo. En una reciente encuesta realizada por
un medio de comunicacion canario se detecté el mas absoluto
desconocimiento de las compaiias canarias por parte del
ptblico joven entrevistado: muestra de la nula sesera con que
los técnicos del SOCAEM han tratado el teatro hasta hoy, con
el beneplacito del Gobierno de Canarias.

Divide y venceras, clave utilizada por el poder para
mantener el estatus sin tener que dar cuenta de sus
actos, es la forma mds burda de cumplir expediente:
ampardndose en un festival cada vez menos asequible
a las clases populares y en unos «amigos para siempre»

pretende acentuar la incultura del pueblo canario, sin
embargo, los que pensamos que el escaso juicio de
SOCAEM es nada frente a la aprobacion del publico,
que en dltima instancia hace posible el hecho teatral, y
que trabajamos gracias a la demanda de éste y no al
amparo de las irregularidades de las convocatorias de
ayudas al teatro canario. Por ejemplo, el incumplimien-
to de los plazos para la presentacion y concesion de ayu-
das: nunca se cumplen y siempre en perjuicio para las
compaiiias solicitantes que dependen de una programa-
ciéon minima para sobrevivir. Ademds de pasarse la
pelota entre Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria o la
ignorancia supina son las respuestas oficiales.

Exigimos al actual Gobierno y al que ha de venir que
paralice los repartos del primer semestre de 1995, para
elaborar una normativa inexistente (hay tiempo hasta
mayo) y en base a ésta, volver a retomar los proyectos
propuestos teniendo en cuenta que los dineros publicos
se deben destinar al apoyo de los desempleados del
gremio, para potenciar la formacién teatral superior en
Canarias y para crear circuitos libres de incompetencia
desleal por toda la geografia canaria. Para que el teatro
canario sea reconocido, incluso, fuera de aqui por su
trabajo digno y de calidad. Todo ello seria posible, ela-
borando una normativa comprometida con la potencia-
cion del teatro canario. Para ello es necesario dejar que
nuevas voces hablen dentro de la escena canaria.

Estas irregularidades son la historia interminable, donde
los «chulescos» o los ;de qué Orives?, «el duque Sudrez»
o «Hilda» la que engordd con las clases particulares de
«Conde» sobre la ténica general de una institucién que
habria que rebautizar con el nombre de Suciedad
Organizada de Canallas estafadores y Mamones. Medio
Almud y Teatro de Titeres Bolina y Bambo».

3. CULTURA ARTESANAL DE BASE.

que defienden la extincion del teatro y acentian la pér-
dida de la identidad canaria.

No se tiene en cuenta la renovacion del teatro cana-
rio. Compaiias con productos serios con nuevos plan-
teamientos y formas teatrales, avalados por el publico,
quedan sin una respuesta légica por la que no se le con-
ceden ayudas para poder seguir en la labor de hacer del
teatro su profesion.

Es el cuento del nunca acabar, proyectos favorecidos
a los que no se le hace un seguimiento y se comprueba
su efectividad. Dandose el caso de companias que se
convierten en auténticos funcionarios, ridiculos y extra-
vagantes, al servicio de una politica teatral obtusa que
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¢ Quién promueve y administra?, ;quién puede financiar?
Como dijimos, las relaciones del Gobierno de Canarias con las
Artes Escénicas se realizan a través de SOCAEM, S.A. Tal
como se especifica en su publicacién La Agenda, La Sociedad
Canaria de las Artes Escénicas y de la Misicall es:
«una sociedad anénima, constituida en 1992, adscri-
ta a la Viceconsejeria de Cultura y Deportes, que tiene
por objeto la promocién y gestién de actividades cultu-
rales, en especial las siguientes: Festivales y espectacu-
los de musica, danza, cine y teatro. Ediciones y publi-
caciones literarias, musicales y cientificas. Promocion,
catalogacion, archivo, clasificacion, contratacion, difu-
sién, exhibicién e intercambio de material filmico,



videogrifico y fotogréfico. Conferencias, ciclos, sim-
posios, mesas redondas, congresos y cursos em materia
de literatura, misica, danza, cine, teatro, artes platicas
y divulgacién cientifica. Exposiciones y muestras de
artes plasticas. Actividades musefsticas. Juventud,
esparcimiento y ocio».

Por tanto, los programas teatrales se fundamentan en la
financiacién directa, a través de SOCAEM, que es quien por
medio de convocatorias bianuales reparte una cantidad especi-
fica para mantener a los grupos o compaiifas teatrales de las
islas, no llegando casi nunca a tenerlos contentos. Como es
16gico, no todas las compaiifas tienen la suerte de beneficiarse
de esos dineros, por lo que a las menos agraciadas no les queda
mds remedio que mantener posturas absolutamente crispadas
frente a quien aparente ostentar algin tipo de poder en el
campo de la Administracion.

El Teatro en las islas debe verse como un producto artesa-
nal de base que no ha podido despegar por si sola ni indepen-
dizarse de las relaciones con los poderes econémicos. Y puede
que entre otras razones sea porque hay una conciencia genera-
lizada de que la administracion debe costear toda la cultura y,
mds especialmente, en cuanto se refiere al Teatro y la Miisica
(sobre todo esta dltima). En ese sentido es tradicion que todas
las compaifas teatrales recurran al soporte econémico via sub-
vencién u apoyo por parte de los entes estatales, sea cual sea
su denominacién y autoridad: Ayuntamientos, Cabildos,
Gobierno Auténomo, etc. Muchos miembros del sector teatral
son conscientes de que deberfan formularse otras vias de
financiacién que no sea solamente la estatal. La solucion del
problema pasarfa, también, por crear publicos, nuevas genera-

ciones de compaiifas y formar a profesionales que puedan per-
manecer en el mercado teatral aprendiendo a competir, con-
trastar e imponer sus productos teatrales basados en la calidad
sin réplicas. Cualquier otra actitud seguird siendo paternalista,
aunque parezca necesaria. De la ensefianza al espectaculo
media un amplisimo framo de acciones que ain nuestro
Gobierno Auténomo no ha acometido con eficacia y que no
deberfa intentarlo en solitario porque, 16gicamente, el proble-
ma es responsabilidad de todos.

4. MARCO INSTITUCIONAL DE APOYO
A LAS ARTES ESCENICAS: ;QUIENES Y
CGMO SE DISTRIBUYEN LAS AYUDAS?

;Cémo se financia el teatro desde las instancias puiblicas?,
Jcudl es su concepcion, limites y prioridades?, cudles son los
mecanismos de control y participacion?: ;quién paga?,
Jquién decide?, ;quién se beneficia?, Jcudles son las formas
de intervencion?

Cuando el anterior responsable de la Viceconsejeria de
Cultura suspendié por decisién personal la tradicional convo-
catoria denominada Concertaciones con Compaiifas Teatrales,
los miembros de las compaififas no protestaron abiertamente
porque quizd entendieron que no habia dinero destinado para
el teatro, pues ni siquiera los festivales se programaban desde
hacfa tiempo. Pero en el afio 1994 se volvieron a convocar
tanto las Concertaciones para compaiifas como un festival de
teatro que se tenfa olvidado y que ese aio, como ya hemos
sefialado, se empezé a denominar Festival de las
Nacionalidades. Las llamadas Concertaciones fueron convo-
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