Tres poetas senegaleses:
‘Mamadou Traoré Diop

Ibrahima Sall
y Amadou Lamine Sall

El Hadji Amadou Ndoye*

“Habrias olvidado tu nobleza que es cantar?”
L.S. Senghor
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La poesia senegalesa llama la atencién en parte gracias al nombre de Leopold Sédar Senghor, cantor de la
negritud, con su amigo y compaifiero de generacién Aimé Cesaire. Pasaron las décadas y no se corté el flujo
poético nutrido por una tradicién oral vivisima. Para presentar a algunos poetas que se dieron a conocer
después del movimiento de la negritud, hemos escogido un orden tan arbitrario como el cronolégico.
Mamadou Traoré Diop (nacido en 1944), Ibrahima Sall (nacido en 1949) y Amadou Lamine Sall (nacido en
1951) labraron su obra principalmente a partir de las materias primas que fueron su tiempo, cultura y raza.

En el poema que inaugura su coleccién mon dieu est noir (mi dios es negro) (1), Mamadou Traoré Diop se
revela rabiosa, dolorosamente fiel a un pasado que vuelve a descubrir en si mismo, en el fondo de su memoria
visitada por una evocacién constante de los antepasados. Esquemas reiterativos, simetrias de palabras destinadas
a una celebracién ritual nos indican que el poema de Diop mezcla vida y muerte, espiritual y temporal, profano
y sagrado, como utilidad y estética para sumergirnos en las aguas de otro tiempo, el tiempo sagrado que es
reconciliacién y totalidad, amenazadas por doquier por un mundo occidental omnipresente:

Cuando yo muera No quiero ni drgano ni piano
habrd que reir, habrd que sonreir Ni una sotana ni un solo libro
Porque morir es realmente vivir Reivindico todos mis cdnticos de Africa

Entre los ancestros tan vivos



ses

seaves

Dios no quiere ser un hombre abstracto sino el
natural de una tierra. Como al drbol, le encanta hundir
las raices en el suelo para explayar mejor las ramas en un
espacio infinito y soleado. El poema “Memoire des
Tambours” (Memoria de los Tambores), de titulo tan

connotado de referencias culturales, empieza con los
versos siguientes:
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Quiero una tierra
En que enraizar sélidamente mis pies de hombre
Una tierra con jirones de sol
En que tejer el arcoiris
En la marcha de playas luminosas
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En el mismo texto estd sugerido el motivo por el cual
la coleccién de poemas se llama mi dios es negro:

Me dijo el brujo de ojos-rayo
M;i dios es negro
Su trono estd escondido alld

En las profundidades de mi Aﬁica

Hwewh g

“aeane,

i
4
£ AR g et TR Sp0R710 20 4 e

La presencia emblemadtica e insistente de animales en
la coleccién de poemas nos sittia en un mundo cultural
vivo que riega las creencias del poeta aunque éste haya
ido a la escuela occidental y redacte sus textos en francés.
El poeta jura y reivindica la libertad refiriéndose a sus
totems y no al credo de una religién monoteista. Se vale
de estructuras anaféricas para tratar de preservar las
creencias ancestrales de la muerte y el olvido. El lenguaje
de Diop se hace sagrado de este modo como los
lenguajes litdrgicos de muchas religiones:
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Por el culto de la Serpiente

Por el crdneo encanecido del Buitre

Por el perro enterrado bajo el drbol-guarda
Por el versiculo del Brujo de ojos-rayo
Liberen a Amma!
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;Serd una casualidad que el poema liminar de mi dios
es negro se haya redactado en Uagadugu (Burkina) y en
agosto de 19606, afio del Primer Festival de las Artes
Negras? No lo creemos si nos atenemos al texto final de
la coleccién titulado Adien Langston Hugues. Se sabe el
papel de este dltimo poeta en la vitalidad de la Negro
Renaissance en Harlem a partir de los afos 20. El
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Me dijo el brujo de ojos-rayo

Mi dios es negro

Su trono esta escondido alla

En las profundidades de mi Africa

adjetivo mandingue (mandinga) echa un puente de
fraternidad y complicidad entre el poema inaugural y el
final de mi dios es negro. En el homenaje a Langston
Hugues cuya proximidad intelectual y espiritual
reconoce, Mamadou T. Diop vuelve sobre el tema de la
raza, punto de arranque de la negritud y subraya de paso
el cardcter comun de una herencia cultural

Retumbaron los tambores en el lomo de la roca secular
Mandinga entre los Mandingas

Cumpliste con el rito en el ritmo de los bailes milenarios

Mi dios es negro es una coleccién de poemas
dominados por la idea de la muerte, antecedente,
anverso y complemento de la vida. Ahf se puede seguir
paulatinamente cémo se van construyendo los motivos
de la muerte y la destruccién como objeto poético,
como belleza que se concibe y se escribe; y también la
muerte como punto, a partir del cual se va uno
acercando a uno de los puntos claves de unos rasgos de
civilizacién de un mundo negro amenazado por los
destellos y demonios de la aculturacién.

El pasado cultural reivindicado y asumido por M. T.
Diop también se vislumbra en las obras de Ibrahima Sall
y Amadou Lamine Sall, quienes saben que un lazo une

vida y muerte en el mundo negroafricano. Ibrahima Sall
en la génération spontanée afirma en primera persona:

Almas de mis antepasados
surgis siempre en la encrucijada de la mediacion
dejando en vuestra estela de UltraTumba
la espuma ribeteada de oro de los recuerdos inmateriales

En cuanto a Amadou Lamine Sall, confia a la kora,
instrumento de musica que solfa acompafar a los reyes
mandingas, y en Kamandalu (3) se lee:

ries cantas lloras y los antepasados solemnes y
sosegados descansan y te escuchan te escuchan

Ibrahima Sall (nacido en 1949) puede parecernos
elegfaco cuando comprueba los danos causados en las
mentes por el que él llama el “Desarraigo” (le
Déracinement), uno de los titulos de sus poemas en su
coleccién la  génération spontanée (la generacién
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