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AL CINE
AFRO-AMERICANO

| cine es un medio ideal para propagar cier-

tas ideas o establecer tipos de representa-

cion de dichas ideas. Durante afios los afro-
americanos han intentado combatir los estereoti-
pos creados especialmente en la literatura (La caba-
fia del Tio Tom) y en el cine. Las connotaciones
negativas y denigrantes en la utilizacién de la ima-
gen de los individuos de raza negra en los Estados
Unidos, son continuamente rechazadas y revisadas.
La tecnologia y estrategias que el cine utilizé ante-
riormente como arma racista son ahora usadas en
la otra direccion.

Cada vez llegan a Espafia mas peliculas con un
reparto afro-americano o dirigido a un publico
exclusivamente afro-americano (y ademas femeni-
no, como es el caso de las adaptaciones de las nove-
las de Terry McMillan). Esto s6lo demuestra el cre-
ciente interés de Hollywood en filmes comerciales
con reparto negro como entretenimiento, reduci-
dos al ambito de lo cémico, con sélo algunas
excepciones. Sin embargo el cine independiente negro
ha seguido una trayectoria hasta nuestros dias, sien-
do Spike Lee uno de los directores que ha logra-
do combinar el film comercial con el cine inde-
pendiente negro.

El siglo XX ha visto cémo los actores negros han
formado parte del decorado o han sido motivos
estilisticos (el negro como representacién del mal),
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o politicos (necesidad de esclavizarlos por ser
inferiores), o han sido utilizados como monos
de feria (peliculas donde sélo cantan, bailan y
cuentan chistes) en una industria del cine con-
trolada por los blancos, y cémo han luchado
contra los estereotipos racistas estableciendo su
propio espacio creativo.

El film que mejor muestra el papel del negro
en la sociedad y el arte hasta hace relativa-
mente poco, es El nacimiento de una nacion
(1915) de D. W. Griffith, film propagandistico
en una época en la que el norte y el sur esta-
ban divididos por motivos econémicos: la escla-
vitud. Como en Lo que el viento se llevé (1939),
Griftith, llevando a la gran pantalla el mito roman-
tico del sur, nos presenta a unos individuos de
origen africano agradecidos de ser esclavos,
que se dedican a cantar y bailar alrededor de
los blancos para entretenerles. Otro film impor-
tante en la representacion de los negros es Ale-
luya! (1929) de King Vidor que igualmente nos
transmite la idea de que el campo de algodén
es el lugar ideal para el hombre negro, siendo
el mundo exterior demasiado peligroso para una
raza con tendencia a caer en la tentacién, encar-
nada por una mujer con la piel oscura. Asi, el
romantico final del film es el regreso del arre-
pentido protagonista al campo de algodén y
su unién con una mulata.

Contrario a lo que se cree, el cine afro-ame-
ricano se origin6é tempranamente, con las lla-
madas race movies, filmes independientes de
directores negros con reparto negro. La primera
fue The Railroad Porter de William Foster
(1910), rodada cinco afnios antes que la de Grif-
fith. Opuestos a los filmes racistas de la época,
los independientes luchaban por representar la
humanidad del hombre negro, sélo permitida
en los blancos. Tras la segunda guerra mundial
el cine negro decae con el impulso integrista
de la sociedad, pero vuelve a renacer en el
periodo de los derechos civiles y el Black Power
con filmes que entran por vez primera en Holly-
wood y el cine independiente de directores
negros. Junto al llamado Black Hollywood y
las peliculas de Blaxploitation como Shaft
(1971), se produce el llamado The L.A. Rebe-
llion que cred un cine intelectual con pelicu-
las como Sankofa (1993), Killer of Sheep (1977),
ganadora de un oso de oro en el festival de cine
de Berlin, y Daughters of the Dust (1991) de
Julie Dash, que elevo el cine al nivel de la lite-
ratura afro-americana. Ya en la actualidad,
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aparece la llamada New Wave, compuesta por
directores jévenes universitarios con gran éxito
comercial, como John Singleton, Spike Lee y
Mario Van Peeble, y directores mas intelectua-
les como Carl Frankling y Wendel Harris, que
continuan la tradiciéon de crear alternativas a
los estereotipos denigrantes establecidos his-
téricamente en el cine, bajo la presion de la
responsabilidad moral que eso conlleva. La
necesidad de dotar al actor negro de comple-
jidad emocional, les lleva a experimentar con
los géneros y las formas en una bisqueda cons-
tante de nuevos paradigmas de representacion.

Lo que caracteriza principalmente al cine
afro-americano es el tratamiento de temas rela-
cionados con su particular experiencia en Amé-
rica. Nos encontramos con diversos géneros,
entre ellos el film cémico, los films de la gene-
racién Hip-Hop, de denuncia social, etc. La impor-
tancia de la historia y del pasado es uno de los
temas recurrentes en el cine afro-americano
contemporaneo. Pero la esclavitud es ain un
tema pendiente en América, y su representacion
es demasiado delicada. Entre los numerosos fil-
mes con actores coOmicos afro-americanos, nos
encontramos otros que tratan el tema de la escla-
vitud y su recuerdo, con personajes torturados
por su pasado, su presente y su futuro. Entre
estos films, destacan Sankofa de Haile Gerima,
The Longest Memory, basado en la novela de
Fred D’Aguiar, Mandingo (1975) y Beloved
(1998), basado en la novela de Toni Morrison.
En Amistad (1997), los americanos se quitaron
el peso de la esclavitud de encima culpando a
los espaioles del maltrato de los esclavos a bordo
de los barcos, siendo los americanos los tni-
cos en darse cuenta de la inhumanidad de ese
modo de vida. En cambio, Sankofa es un film
independiente dirigido a un publico afro-ame-
ricano, en el que se muestra la esclavitud desde
la mirada de la protagonista, una modelo negra
que viaja al pasado guiada por el espiritu de
sus ancestros. El mensaje es que no se puede
dejar de lado la historia ni el pasado, debes com-
prenderlo para poder entender el presente y estar
preparado para el futuro. Otros afro-america-
nos que ya han regresado de su viaje en el tiem-
po miran fijamente al espectador obligandole
a involucrarse personalmente, a reconocer sus
raices africanas y aceptar su legado de violen-
cia, violacion y genocidio. The Longest Memory
recrea una plantacién del sur de Estados Uni-
dos y pone en escena las diferentes versiones



de un suceso que ha ocurrido en la plantacion,
la muerte de un esclavo a latigazos a manos de
su propio hermano blanco, visto a través de los
testimonios de varios protagonistas, blancos y
negros. El film demuestra que los efectos devas-
tadores de la esclavitud afectan a todos los
implicados, a nivel emocional y psicologico. Man-
dingo, basado en la novela de Kyle Onstott, tam-
bién refleja los efectos negativos de la esclavi-
tud, que afecta tanto a blancos como a negros
en una tragedia en la que mueren casi todos.
Pero Beloved constituye la puesta en escena mas
arriesgada de la historia del cine afro-america-
no, al adaptar una novela de la Premio Nobel
Toni Morrison. Una superproducciéon de
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Hollywood sin ningun éxito, debido a lo esca-
broso del tema: basada en la historia de una escla-
va que mata a su propio bebé, el cual vuelve
como fantasma obligandola a enfrentarse a las
cicatrices de su pasado. El fracaso de este film
confirma que el publico americano atin no esta
preparado para afrontar esa parte de la histo-
ria. Este es tan solo un ejemplo de la tematica
de los filmes afro-americanos, pero demuestra
que el tratamiento de los temas y su represen-
tacién a nivel visual y poético es una de las mayo-
res preocupaciones a la hora de enfrentarse a
las imagenes racistas que dominan el cine ame-
ricano, a la vez que van creando un legado cul-
tural y artistico igual de valido que el dominante.

El Baile de las animas
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