EL COLECCIONISMO
DEL ARTE EN ESPANA:

LUCES

omo etapa previa a mi vision de la situa-

c16n del coleccionismo en Espaia he

querido proponer un somero repaso
de las normas mas elementales que, desde mi
punto de vista, debieran presidir la actuacién
de quienes, en un momento de su vida, deci-
den iniciar una colecciéon de arte, decisién
cuyos primeros aspectos me propongo de-
sarrollar con el deseo de que puedan servir de
animo y ayuda a muchos de ustedes que, atn
inmersos de alguna forma en este mundo mara-
villoso del entorno artistico, no hayan toma-
do atn por una u otra razén.

Desde el comienzo de los tiempos el ser
humano buscé la estética; de esta premisa cabe
deducir que la adquisicién y el disfrute de las
obras de arte es deseable para toda persona sen-
sible y amante de las cosas hermosas.

El arte y las obras de arte cubren unas nece-
sidades reales para sus compradores, propor-
cionando utilidad y satisfaccién en el mismo
sentido que cualquier objeto que se desee. Asi
el comprador de arte satisface una necesidad y
recibe un beneficio, ya sea de placer, orgullo,
mstruccidn, inspiraciéon o cualquier otra clase
de utilidad. De otra forma nunca pagaria nin-
gun precio por ello.

Hoy los cambios en nuestra sociedad han gene-
rado, a su vez, variaciones en las formas de
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satisfacer las necesidades de un nuevo tipo de
comprador -o consumidor de obras de arte-,
cuyos perfiles resumo a continuacién:

-El nuevo comprador posee un mis alto nivel
educacional y de valores propios en lo que
al arte se refiere.

-El comprador actual valora la calidad de
vida, trabaja menos horas y dispone de mas
tiempo libre, por lo que existen mas posibi-
lidades de que el arte cubra sus necesidades
ligadas al ocio o a un sentimiento lidico o
espiritual.

-La mujer, con su creciente incorporacién al
mundo laboral y su consiguiente independencia
econémica, estd adquiriendo una cada vez
mayor importancia y participacién como
compradora de obras de arte.

Aunque en un principio no parece encon-
trarse una personalidad caracteristica o comiin
entre los diferentes coleccionistas de obras de
arte, podriamos mencionar algunas de las razo-
nes que, a través de sus propias manifestacio-
nes, impulsaron a muchos de ellos a iniciar tan
gratificante aventura.

El arte, y muy especialmente el contempo-
raneo, es una necesidad social que plantea gran-
des interrogantes a las gentes de nuestro tiempo



que trasladan estas preguntas a la propia vida;
permite mantenerse en el presente, conocer
lo que ocurre en su entorno y establecer una
fructifera comunicacién con la juventud; cons-
tituye, asimismo, una expresion de emocio-
nes, la manifestacion de los sentimientos,
hasta entonces quiza no asumidos, de la espi-
ritualidad, de la ruptura.

¢:Quién puede iniciar una coleccion de arte?
No existe ninglin tipo de condicionantes, ni
tampoco de limitaciones, para iniciar una
coleccion de arte.

Diferenciando, naturalmente, entre los que
se inician en el coleccionismo y los grandes
coleccionistas ya consagrados, deberemos con-
siderar la capacidad econémica de cada uno
de ellos.

Pero, aunque en un principio, la citada
situacién econémica pudiera parecer un freno,
este serd siempre mas psicologico que real, ya
que siempre es posible el inicio de la colec-
cién a través de la compra de grabados, lito-
grafias y, sobre todo y si se dispone del sufi-
ciente “0jo” y conocimientos del arte con-
temporaneo, de obras de artistas noveles que,
en el comienzo de su andadura artistica, se
abren su camino con més o menos dificultades.

¢Como se inicia una coleccion de arte? A
veces es un largo proceso en el que la perso-
na, hasta un determinado momento indife-
rente, encuentra subitamente un motivo para
involucrarse en la pasion artistica. En oca-
siones, la simple adquisicion de una obra con
fines decorativos pudiera significar el inicio
de una coleccidon; o el conocimiento de un
artista o de un galerista puede ser el origen
de esta actividad.

Y, en cualquier caso, una muy especial sen-
sibilidad que aflora en un determinado momen-
to como consecuencia del estudio, o de las
relaciones sociales, o de afinidades persona-
les o de la simple curiosidad; también puede
derivarse del simple hecho de visitar con fre-
cuencia galerfas de arte, museos y exposiciones.

¢Cuando se inicia una colecciéon de arte?
Desde quienes afirman que una coleccién, de
cualquier tipo que sea y, por tanto también
de arte, se inicia desde el instante en que una
persona reine dos objetos homogéneos y,
por lo tanto, susceptibles de constituir el
inicio de una coleccion, hasta quienes sostienen
que la coleccién comienza a partir del momen-
to en el que no se tienen en cuenta sus medi-

das al adquirir una obra de arte, cualquier defi-
niciéon puede ser valida; yo afadiria que, en
todo caso, debiera siempre existir, simulta-
neamente, una cierta conciencia del deseo de
iniciarse en el coleccionismo, aun en sus
dimensiones méas modestas.

:Qué planteamiento inicial o filosofia debe
presidir la iniciacion de una coleccion artis-
tica? En un principio, y aun considerando el
arte como una manifestaciéon imprevisible
que nos sorprende permanentemente, parece
que no resulta ficil mantener una direccién
Ginica; pero no debemos olvidar las condiciones
de homogeneidad que deben tenerse en cuen-
ta al emprender una coleccion.

Si bien, y para principiantes, la compra de
una primera obra puede ser consecuencia del
mas inesperado impulso o de las mas diver-
sas circunstancias, su continuacion si debie-
ra adecuarse a unas amplias directrices.

Muy diversos parimetros son los que pue-
den determinar esta homogeneidad de la que
os hablaba: épocas, tendencias, ismos, estilos,
movimientos generacionales y/o estéticos pue-
den conformar, y de hecho las conforman,
las directrices de muchas y muy diversas colec-
ciones. Y, en todo caso, el gusto personal de
cada coleccionista, atin cuando este gusto
pueda evolucionar y re-educarse a lo largo del
proceso.

Otra condicién que consideraria esencial en
la formacién de una coleccién es la de su uni-
versalidad; el arte es universal y a ninguno de
los parimetros antes mencionados debiera
ponérsele fronteras. Una coleccion nunca debe-
ra ser ni exclusiva ni excluyente.

¢:Dénde iniciar una coleccion de arte? Resul-
ta imprescindible referirnos aqui, y en primer
lugar, a las galerias de arte.

Hasta hace unos afios parecian locales inac-
cesibles para la mayoria de los mortales; afor-
tunadamente, hoy ha desaparecido la sensa-
cién de temor “a lo desconocido” como con-
secuencia del mayor acercamiento, confian-
za y familiaridad que a través de manifesta-
ciones colectivas, y muy especialmente de las
ferias de arte, se han establecido entre visi-
tantes y galeristas.

No obstante, resulta conveniente conocer
la linea, la continuidad y solidez de sus
programas, su profesionalidad y sus artistas,
asi como su capacidad para asesorar en este
dificil proyecto. Espafia ya cuenta hoy con
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buenos establecimientos galeristicos. También
existen hoy asesores profesionales, muchos de
ellos suficientemente capacitados para este
cometido, si bien yo preferiria recomendarlos
a los mas iniciados.

Pero en mi opinién, y no exclusivamente
interesada, el lugar ideal pudiera ser la Feria Inter-
nacional de Arte Contemporaneo.

En ella el estudiante, el joven ejecutivo, el pro-
fesional, la pareja que inicia el montaje de su
nuevo hogar, obviamente el coleccionista y
cualquiera, en general, tienen la posibilidad de
conocer las mas diversas ofertas estéticas, esti-
los, tendencias, ismos y generaciones tan diver-
sos como adaptables a sus gustos, a sus eco-
nomias y, por qué no decirlo, a su capricho.

Significativas son algunas colecciones crea-
das a través de sucesivas ediciones de ARCO,
privadas, institucionales y corporativas a las que
mas adelante haré referencia.

Existe hoy, ademas, infinidad de publica-
ciones y revistas a través de las cuales puede
informarse suficientemente cualquiera que no
conozca a fondo el entorno artistico.

¢El arte como inversién, como especulacion
o puramente como arte? Es evidente que, entre
los coleccionistas, existen los que conservan inte-
gra su coleccion, incrementandola incluso poco
a poco; también los que venden, los que cam-
bian. Todo ello pudiera ser consecuencia de
la evolucién de sus circunstancias personales
o de aquellas que pudieran afectar al mercado,
a sus necesidades e, incluso, a su propio gusto.

Pero creo que todo esto puede llegar, y es
normal que llegue, por sus propios pasos, aun-
que rechazo la idea de iniciar una colecciéon
con esta perspectiva como meta final.

El arte es un valor econdémico, pero eviden-
temente es también un valor estético. De esta
premisa debe deducirse la posibilidad de que
el coleccionista, a medida que evoluciona su
gusto artistico (o estético), o cambian sus dis-
ponibilidades econémicas pueda modificar la
direccion o la filosofia de su coleccién.

Riesgos e incertidumbres al inicio de una colec-
ci6n: el principiante se enfrenta, no siempre con
plena conciencia de ello, a determinados ries-
gos e incertidumbres.

¢Cuales son estas incertidumbres y riesgos?
Los mas notables pudieran ser los referentes a
la falsificacion de la autoria de la obra -mas fre-
cuente en el caso de grandes maestros ya desa-

parecidos-, pero también importante puede ser _
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el establecimiento de un precio abusivo de la
transmisioén cuando el comprador carece de expe-
riencia o conocimientos suficientes del mercado.

Ello ha llevado en muchos casos a intentos
de desplazar la compra a otros entornos en los
que se supone que esta practica no se aplica,
como por ejemplo al taller del artista.

Otro riesgo potencial seria el de la obsoles-
cencia de la obra como consecuencia de la del
artista; incluso la posible restauracién, a veces
tan perfecta que el profano es incapaz de des-
cubrirla, puede significar otra clase de incerti-
dumbre o riesgo, aunque de inferior rango a
los de la autoria o atribucién de la obra.

En este sentido resulta dificil aceptar teorias,
como la de Alfred Lessing, segtin las cuales desde
un punto de vista estético careceria de impor-
tancia el valor de la atribucién, dado que la
perspectiva “estética” se halla estrechamente rela-
cionada con el valor del arte.

Y, para terminar este apartado, ;cual es la cul-
minacién de una coleccién de arte? La res-
puesta es muy variada: desde la que se guarda
en la casa propia, con eventuales cesiones de
obras para su exhibicién en exposiciones mono-
graficas, hasta su venta o legado a museos o
instituciones para su exposicién permanente.

Pero el final mas notable de una coleccién
es el de aquellas cuyos titulares han construi-
do para ellas su propio museo como destino
final. Ejemplos de esta tltima modalidad los
encontramos, principalmente, en los Estados
Unidos (el Guggenheim), pero también en
Inglaterra, Alemania (el Ludwig) y, mas recien-
temente, en Italia (Panza di Biumo), Argenti-
na (Constantini), Portugal (José Berardo, museo
de Sintra) o Venezuela (Sofia Imber).

En Espafia quiero recordar a la fundacién Juan
March, enriquecida con la coleccién recibida
del museo de arte abstracto de Cuenca, el
museo Lazaro Galdeano de Madrid, el legado
de la fundacién Cambo o la hermosa colec-
ci6n del banco Central Hispano.

iOjala que estos apuntes que os he esboza-
do en esta primera parte de mi intervencion
animen a iniciar una coleccién de arte, por lo
menos, a uno o una de los que me escuchais!

Voy a pasar a revisar a continuacion la situa-
ci6n del coleccionismo en Espafia, y para ello
comenzaré con el coleccionismo privado o
practicado individualmente por personas que
han destinado parte de su fortuna, en unos casos
mayor que en otros, a coleccionar arte.



Por razones obvias no voy a citar sus nom-
bres, que estan en la mente de cuantos vivi-
mos de cerca el mundo artistico.

Es dificil establecer una definicién dnica del
coleccionista privado; pueden establecerse dis-
tinciones, en todo caso, segun dos criterios:
el método de busqueda de las obras y el des-
tino de su compra.

El método de busqueda: existe una gran
diferencia entre el coleccionista, econémica-
mente poderoso o no, que tiene su proveedor
fijo y el que encuentra su placer en la pros-
peccion, que es capaz de elegir entre dos obras
vecinas. En todo caso deberemos tener en cuen-
ta que, salvo para algunos sectores muy pre-
cisos o para la gama de obras de grandes artis-
tas ya consagrados y precios altos, la oferta
supera a la demanda.

El coleccionista con grandes medios puede
siempre formar una coleccién de primer orden
a condicién de pagar los precios del mercado.

Mas tradicional es la imagen

Y, desde luego, la permanente contempla-
c16n de la estética de las obras de arte es, sin
duda, un factor importante en el nacimiento
de esa pasion.

Quiero referirme, finalmente, al coleccionista
nato, que desde un principio siente esa pasion
de coleccionar y que busca sus obras de arte
por ese puro placer de incrementar los fon-
dos de su coleccién a medida que sus posi-
bilidades se lo permiten.

Pasemos, a continuacion, a revisar el deno-
minado coleccionismo institucional: hoy los
tiempos han cambiado; la figura del gran
mecenas (la corona, la aristocracia, la iglesia)
o la del estado protector han desaparecido. Hoy
el papel del estado se reduce al de legislar sobre
establecimiento o exencién de determinados
impuestos estatales, subvenciones, regulacién
de los derechos, algunos tan importantes como
los de autor, la financiacion del trabajo de crea-
ci6n o la promocién y difusion del arte con-

temporaneo, principalmente a

del coleccionista que poco a
poco va construyendo su colec-
cién a través de infinidad de
visitas a galerias, marchantes o,
incluso, a los mismos talleres de
los artistas.

Es este el método mas habi-
tual entre coleccionistas con

medios limitados, que general-
mente se dedican a series raras
o muy “estrechas”; su riesgo de
pérdida de valor con el paso del tiempo es mayor,
pero también su satisfaccion vy, en todo caso,
siempre serd posible la reventa discreta de los
hallazgos menos atractivos.

El destino de la compra: muchos coleccio-
nistas se iniciaron en la compra de obras de
arte simplemente con la finalidad de completar
la decoracién de su nueva vivienda; poste-
riormente siguieron comprando, movidos ya
mas por una sobrevenida pasion de coleccio-
nismo que por fines utilitarios como los que
impulsaron sus inicios. Y es que el gusto de
coleccionar, que es universal, se convierte en
una hermosa pasién que, en el fondo, tiene
algo de irracional.

Otros, inicialmente empujados por un simple
deseo de inversién puramente especulativa,
fueron paulatinamente evolucionando hacia
ese gusto por el coleccionismo al que antes
hacia mencion.

través de la actividad de los mu-
seos estatales y diversas exposi-
ciones 0 manifestaciones artisticas,
asi como en forma de subven-
ciones y ayudas, principalmen-
te a la edicién de publicaciones;
o subvenciones sobre proyectos

artisticos y becas orientadas a
investigacion y experimentacion,
si bien en los ultimos anos estas
fueron destinadas, en su mayor
parte, a las disciplinas multiples como crea-
ci6n industrial, video-arte, sintesis, disefo,
ete...

Finalmente, existen ayudas destinadas a la
formacion, y muy especialmente a la relacio-
nada con las nuevas tecnologias.

Vamos a tratar de las politicas de descen-
tralizacién, tan estrechamente ligadas en Espa-
fa a la democratizacién de la cultura.

Conviene distinguir entre la descentraliza-
ci6n institucional y la descentralizacion geo-
grafica, si bien la primera tiene como objeti-
vo final la consecucién de la segunda.

La descentralizacion institucional comporta
dos principales clases de medidas: las de des-
concentracion, cuyo fin es el de incrementar
los poderes de decision de los organismos loca-
les y territoriales, y otras adicionales que tien-
den a establecer, sobre nuevas bases, las relaciones
entre el estado y las colectividades locales.
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