LITERATURA Y
HUMANISMO

e ha introducido en el titulo la palabra

Humanismo, a sabiendas de que su uso

dependera del cristal ideologico o filoséfico
con que se mire. Se trata de un concepto, un
tanto corredizo, que procura ajustarse a los dis-
cursos que diversamente tratan de comprenderlo.
Se ha ligado aqui la expresiéon humanismo a
dos temas: uno de ellos, el que principalmen-
te nos convoca: la literatura. El segundo apun-
tara al efecto que proporciona la lectura de la
obra literaria: su capacidad de promover una
reflexion que encamine hacia el conocimien-
to del mundo, asi como a la percepcion que
de si mismo tiene el hombre y haga -en frase
de Heidegger- que se torne humano en lugar
de no humano.

Se acepta que el término humanismo pueda
suscitar polémica y llevar facilmente a puntos
de encuentro o de desencuentro. Pero se man-
tendra como un referente, mal que sea, porque
se ha ido entreviendo y se entrevé en la socie-
dad contemporinea un grave déficit de lo
humano. Dicho lo dicho, se entiende aqui en
su sentido laxo. En definitiva, que ahora y para
nuestro proposito, el humanismo es una res-
puesta a cuestiones o conflictos concretos y actua-
les que afectan individual y socialmente al ser
humano que los percibe, y ante los cuales res-
pondera de manera libre y razonable.

Este pasaje declarativo viene a cuento por-
que, en el entorno de un debate sobre el huma-
nismo, entendido éste como la ideologia edu-
cadora en Occidente, el filésofo aleman Peter
Sloterdijk interviene, en 1999, con la conferencia
“Normas para el parque humano”. Se aprecia
ahi una escritura encendida con el descaro y
desparpajo de quien sabe cémo calentar el
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ambiente, de qué manera provocar a los con-
tertulios y como proceder para interesar a la
subsiguiente maquinaria mediatica.

Sloterdyjk exprime los temas hasta forzar la
visién de un ambito nuevo hacia donde se esta
orientando o en donde pronto se hallara situa-
da la Humanidad. No se quiere entrar en des-
ciframientos de intenciones, pues cabe que Slo-
terdijk pusiera sobre la mesa un tema tabt en
la sociedad alemana, y que concernia o podia
asociarse a las teorias racistas propugnadas por
el nazismo. (Es su texto la exposicién y la
defensa de una idea sustentada en la opinion
del propio autor? ;O fue el lanzamiento de una
serie de interrogantes que no admitia en los tiem-
pos actuales mas dilacion? Ajenos a su inten-
ci6n, pongamos ahora delante el hueso mondo
y lirondo.

Segun Sloterdijk estima “la era del Huma-
nismo moderno como modelo de escuela y edu-
cacion ha concluido”. Considera que el huma-
nismo es un método de domesticacion, es un
camino de formacién truncada y una ilusion
que no puede sostenerse por mas tiempo. Las
estructuras politicas y econdmicas -viene a
decir- no se organizan ya de acuerdo al mode-
lo de la sociedad literaria.

Thomas Assheuer no crey6 que aquello fue-
ran meras preguntas lanzadas al viento. Juzgd
su intervencién como la prueba concreta de
una idea perversa y de signo totalitario. Por lo
que replica inmediatamente al filésofo con el
articulo “El proyecto Zaratustra”. Se publica con
un subtitulo en donde se adelantan datos que
abriran el marco de discusion. Lo subtitula asi:
“El filosofo Peter Sloterdijk exige una revision
técnico-genética de la humanidad”. En resumen,
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juzga a éste como el animador de una idea que

contempla en el futuro “un nacimiento opcio-
nal” y una “seleccién prenatal” del ser humano.
Lo ve como alguien que considera la planifica-
cién y utilizacion de los caracteres genéticos
como una acciéon que conviene para mayor glo-
ria y gracia de una “superhumanidad”.

Una conjetura ésta desde la que cabe imaginar
una eventual sociedad entregada a la ingenieria
genética de manera absoluta. Lee M. Silver trata
esta cuestién en su libro, Vuelta al Edén. Mas
alla de la clonacién en un mundo feliz. Barrun-
ta un estado de cosas que suceden en el siglo
XXIV. En lo que afecta al ser humano habra dos
clases: los genricos, denominados asi por ser los
genéticamente enriquecidos; ellos poseeran La Tie-
rra porque seran los propietarios del conoci-
miento, del podery del dinero. Y, por otra parte,
los naturales, los genéticamente pobres, la nueva
masa proletaria al servicio de la primera clase.
El liberalismo actta en este concierto. Sentada
esta baza, ningun gobierno -en opinién de Sil-
ver- podra legitimamente detener ni rechazar esta
nueva modalidad de reproduccion genética. Las
grandes organizaciones industriales y empresariales
dispondran de un poder econémico capaz de sufra-
gar los gastos, intervenir legitimamente y fuera
de cualquier control gubernamental y alcanzar
los fines propuestos. No se esconde que, al cabo,
se logra el establecimientos de una division huma-
nay social. -

En este punto nos alcanzan las imagenes futu-
ristas de una humanidad enredada en las letras
del genoma. Se ha llevado a la pantalla - pién-
sese en la pelicula Gattaca (1997)- el argumento
de un individuo perfecto nacido de los experi-
mentos y realizaciones de la industria genética.
Obtienen una criatura -como se oye en la peli-
cula aludida- que no es “hija del hombre”, sino
de la técnica. Se logra una nueva clase humana
como prototipo y expresion de la raza perfecta.
La corporacién Gattaca ofrece un mundo gené-
tico como un nuevo orden que no deja lugar a
las impurezas. Desde esta perspectiva, el hom-
bre ya no posee una sola naturaleza, no es ya
una especie univoca. Su génesis decidira en qué
lugar de la frontera van a situarlo. Porque coe-
xisten dos clases de seres humanos y hay dos for-
mas de sentirse y de hacerse: una pertenece a un
mundo aséptico y deshumanizado, perfecto, en
el sentido de buen acabado. Y, en frente, una rea-
lidad bien distinta, apartada, marcada y al ser-
vicio del sistema; pero en donde todavia preva-
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lecen el sentimiento y la idea de que el ser huma-
no es un ser “haciéndose” permanentemente,
inconteniblemente.

La ciencia ficcién desarrolla ideas que van mas
alla del mero asunto, pues en lo relatado suele
subyacer la aspiracion de una critica social. La
literatura se las apafia igualmente para dejar a la
vista el desasosiego que se apodera del ser huma-
no cuando pretende superar su naturaleza. La lite-
ratura, como los suenos de la razén, produce mons-
truos. La novela de 1818, Frankenstein o el moder-
no Prometeo, segln confiesa su autora, Mary W.
Shelley, tuvo como preludio una conversacién
entre su hermano Percy B. Shelley y lord Byron,
a quienes oy6 como discutian las Gltimas inves-
tigaciones de Darwin. Luego el suefo de la escri-
tora hizo el resto: las imagenes del suefo la con-
dujeron hasta el joven estudiante Frankenstein.
Lo vio cémo iba juntando partes de cuerpos en
un cuerpo extendido y muerto Y sond también
cémo aquella criatura lograba agitarse y levan-
tarse con evidentes signos de vida.

El doctor Frankenstein se identifica con Pro-
meteo, aquel titan que sobresalia por la razon y
que consiguidé modelar un hombre con barro y
concederle la vida con una chispa del carro del
Sol. Pero el moderno Prometeo se horrorizara
de su creacién. Ha tenido en sus manos los ins-
trumentos que dan vida y existencia a un mons-
truo. Sin embargo, esa figura anormal ira reve-
lando actitudes ldgicas y casi humanas a lo largo
de la novela. El didlogo con su creador mani-
fiesta el profundo sentimiento de alcanzar la
felicidad con otro de su especie: “Mis vicios
-dice el monstruo- son los vastagos de una sole-
dad impuesta y que aborrezco; y mis virtudes
surgirian necesariamente cuando viviera en armo-
nia con un semejante. Sentiria el afecto de otro
ser y me incorporaria a la cadena de existencia
y sucesos de la cual ahora quedo excluido.”

Es un ser creado por la ciencia. Y hemos de
deducir que la ciencia no ha fracasado en su en
su logro. Cre6 lo que quiso crear. No obstante,
si existe el intenso sentimiento de fracaso. ;Por
qué? Porque la plenitud de la ciencia, de la sola
razén técnica e instrumental, no han podido suplir
la carencia del sentimiento que, a tenor de los
capitulos en donde creador y criatura debaten,
no es precisamente el monstruo quien delata su
falta de sensibilidad. El monstruo quiere encon-
trar el sentimiento a través del otro. Es el ser huma-
no, el doctor Frankenstein, quien le niega esa posi-

bilidad.



El asunto de la razén entra también en aque-
lla polémica actuacién de Sloterdijk. La contra-
rréplica de este filosofo a Assheuer es inmedia-
ta. Y lo hace mediante un breve texto cuyo titu-
lo es “La teoria critica ha muerto”. Con este arti-
culo Sloterdijk disparaba contra una diana mucho
mas alld y arriba de Assheuer. Centraba su tiro
contra la figura de Jiirgen Habermas y, por exten-
sion, contra su discurso critico de la accién
comunicativa.

Bajemos momentianeamente en otra estacion.
Y acerquemos al ascua del tema, que no es otro
que el de la literatura, una cuchara del mismo
palo. Es buen pretexto para poner proa hacia la
conocida novela de José Saramago, La caverna

(2000). Ella nos prestara sus paginas para ver una
posible correspondencia con la teoria de la
acciébn comunicativa.

El argumento novelistico de La caverna con-
templa dos espacios contrapuestos. En un extre-
mo sitta el mundo deshumanizado, representado
por el Centro Comercial, imagen o cara perversa
de la globalizacién, castillo katkiano; una reali-
dad concreta pero inaprensible y que, por tal
razon tiende a metaforizarse, a ser expresion de
una fuerza en constante vigilancia y conquista;
espacio atractivo a la vez que destructivo; lugar
de cautiverio para cuantos lo habitan; trasunto
espacio del mito de la caverna: lugar de engaiio,
de aparentes y falsas existencias. El lenguaje que
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emite ese espacio cavernoso no tiene en cuen-
ta las posibles respuestas del receptor; son
mensajes que, enviados al vacio, ocupan ple-
namente el espacio; sus modalidades expresi-
vas abarcan la retérica publicitaria, las expre-
siones amenazantes, el mensaje engafnoso; los
sondeos; en resumen, practica un concepto de
comunicacién sisteméticamente distorsiona-
do. Ofrece sombras, apariencias, reproduc-
ciones artificiosas de lo real, simulacros. Los
seres integrados en este dominio conforman
-asi se declara en el texto- un universo de clien-
tes.

Hay otro polo, sin embargo, que se pone como
contrabalanza. Es un espacio en donde aun late
la vida. Los personajes que aqui habitan van
a la busca de ideas, de visiones o de invenciones
en las que nunca faltan la capacidad intelec-
tual y reflexiva; son seres que habitan también
en las esferas del arte, de la moralidad y del
afecto. ;Cual es el lenguaje que se practica en
este espacio benigno de la novela? Es un len-
guaje para comunicarse afectivamente con el
otro; un lenguaje que quiere ponerle nombre
a las cosas; y no es trivial esta idea, pues entra-
fia que para nombrar el mundo, antes el mundo
ha de verse como objeto de contemplacion.
Las palabras, los mensajes del pasado se levan-
tan en el presente alli donde aun resplandez-
ca el aura de una ética que mantiene en vigor
los valores humanos. Quienes asi se compor-
tan no toleran un vivir en el mundo de inco-
municacion y falsedad en que se ha converti-
do el Centro Comercial.

El nobel portugués escribe sus historias -la
expresion es suya- como si fueran un “ensayo
con personajes”. Si se acepta esta denomina-
cién, ¢cudles serian los rasgos ensayisticos que
subyacen en la novela? Por lo que compete al
autor, partiria de un punto de vista subjetivo
y confesional en torno a una idea que ha de
convertirse en vision y a la que se le desea impri-
mir un caracter, hasta cierto punto, didactico.
Puede, ademas, apuntarse otro rasgo: la inten-
cién dialogal de autor; didlogo que se centra,
en primera instancia, en las ideas -pensamientos
y sentimientos- de los personajes principales y
entraiables de la novela. Pero sucede que, en
virtud de ese espléndido ejercicio de conver-
saciones, el espacio de la escritura alcanza al
del lector quien, tocado por intuiciones e ima-
genes, se siente inclinado a responder intelec-
tual y afectivamente. Si esto se cumple, la nove-
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la se intuye como una estructura comunicati-
va que trasmina entendimiento.

El mito de la caverna platonica apunta hacia
esa esfera en donde luchan luces y sombras,
apariencias y verdades. Sitia al ser humano en
un espacio cavernoso para expresar, tal como
apunta Platén en el libro VII de La Republi-
ca, “el estado en que con respecto a la educa-
c16n o a la falta de ella, se halla nuestra natu-
raleza”.

La lectura de La caverna permite recrear mun-
dos imaginarios pero acusadamente actuales.
Como en las obras de ciencia ficcion, se desea
dar salida en el relato a una representacion del
mundo presente. En este caso, Saramago recu-
rre al alegorismo. Un alegorismo que no surge
por capricho técnico sino por necesidad. Recu-
rre a ¢l porque necesita narrar una realidad hui-
diza, inmaterial, presentida pero inasible. Quie-
re ser el relato del mundo actual. Son ideas y
presentimientos que proyecta el hoy. Los pro-
cedimientos del realismo no bastarian.

El lector puede sentirse implicado en la vida
moral que el libro suscita. La literatura, en
ocasiones, invita a examenes de conciencia. En
el texto se aprecia la falta de una relacién
armonica entre el sujeto y el mundo. Se va impo-
niendo un conjunto de circunstancias que con-
ducen a la cruz de la deshumanizaciéon. Pero,
por la otra cara de la novela, asoma una serie
de personajes que mantienen aun vivos sus pen-
samientos y sus afectos. Son los duenos de un
pensamiento y de una moral que laten rebel-
des. Su vitalidad la origina el anhelo de levan-
tar un universo distinto, renovado, y que corres-
ponda a la medida y forma de su inquebran-
table humanidad.

En toda época queda registrado el modo pecu-
liar de percibirse. Cada tiempo deja ver su
cara, diferente una de otra, por virtud de un
presente que no deja de mirar al pasado mien-
tras el pensamiento va resueltamente a por el
futuro. En este encuentro de tiempos puede
haber nostalgias, o no; rebeldia contra las nor-
mas que el momento impone, o no. En cual-
quier caso, los personajes del universo nove-
listico de Saramago, que son trasuntos de los
seres humanos de hoy, viven insertos en una
cultura. Seamos mucho mas precisos: estan habi-
tando un ambito cultural fragmentado en tres
esferas marcadamente diferenciadas: la técnico-
cientifica, la esfera moral y la esfera estética.

Entramos aqui por la puerta de la teoria de






