AR T E

a verdad que oculta el arte es la que pro-

voca su misterio. ;Una verdad que con-

duce al misterio? Parece extrano pero asi
es: estar en la verdad del arte significa partici-
par de la experiencia de algo, un suceso, cuyo
caracter nos resulta misterioso. Ocurre que esta
verdad del arte no es tedrica y no proviene por
tanto del desciframiento epistémico de ningin
fenémeno objetivo. Mas bien al contrario, dicha
verdad supone una demostracion del limite
indescifrable del ambito de la subjetividad, que
es donde nuestro ser se manifiesta. Si la verdad
epistemoldgica nos remite a un espacio natural
que esta frente al sujeto, la verdad del arte per-
sigue desvelar aquello que afecta al ser en lo mas
profundo de su existencia. Es la naturaleza del
ser humano en toda su complejidad simbélica
la que se expresa misteriosamente a través de la
verdad del arte. Por ello, cuando mencionamos
el misterio no estamos indicando ninguna espe-
cie de suceso oscuro que esté a la espera de ser
aclarado, resuelto metédicamente desde las
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nociones de lo claro y lo distinto; mas bien esta-
mos insistiendo en la realidad ontoldgica insos-
layable del propio misterio o hecho misterioso
representado por eso que llamamos arte. Cosa
diferente es que, pese a todo, creamos posible
preguntarnos acerca de las fuentes del misterio,
indagar en sus condiciones materiales de posi-
bilidad dentro de la experiencia humana de estar
en el mundo.

En la Antigiiedad, los griegos dejaron estable-
cida la singular conexién entre arte y técnica,
de modo que un solo concepto, el de tekhné,
servia a la vez para definir el proceso y el pro-
ducto de esa dimension practica del ser huma-
no. Con independencia de los distintos registros
socio-historicos del lugar del arte, ahora pode-
mos decir que el artista, todo artista, es algo asi
como un intermediario técnicamente cualifica-
do que se situa entre aquello que estd detras del
misterio, lo que de suyo resulta incognoscible
por la via epistemoldgica de conocimiento, y el
espectador de la obra de arte que experimenta



VERMEER. “El Arte de la Pintura”. Autorretrato (Detalle). (1666-1668)
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a través de esta ultima la sensacién conclu-
yente de que el misterio existe. Aquel primer
“pintor profesional” que entrara a gatas en la
parte mas recondita de la cueva prehistérica
para dejar testimonio de su recién adquirida
mente simbolica fue el adelantado de una
tarea de mediacion entre el fondo de miste-
rio de la existencia humana y el presente his-
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torico de interpretacion de las diferentes obras
de arte. La btsqueda de la verdad' que acom-
pana la creacion artistica es, desde un punto
de vista tedrico, un objetivo siempre frustra-
do, pues nunca hay claves analiticas suficien-
tes para agotar todo el significado de una
obra de arte. La experiencia de la “emocién
estética” implica a una dimensién de la sub-



jetividad mucho mas amplia y sustantiva que
la facultad légica de conocer. El sujeto-espec-
tador que “conoce” lo que el sujeto-creador
ha realizado como obra de arte participa de
una verdad que le traslada a ese fondo de
misterio que domina cualquier estado actual
de la existencia. Se trata ahora de una suerte
de “intuicién compartida”, de un género de
conocimiento distinto® en la medida que no
se dirige hacia un afuera objetivante, sino
hacia un adentro plenamente subjetivo o exis-
tencial. Surge aqui una paradoja, pues cuan-
to mas hondo cala en el propio ser la emo-
cién estética, cuanto mas profundo le pene-
tra, con tanta mayor intensidad se siente la
presencia de los otros seres que acompanan
al ser propio en su paso por el mundo. Esto
se explica por la comun pertenencia a una
realidad ontoldgica de la que todos los seres
formamos parte. Todo aquello que sucede
evolutivamente entre los seres vivos encuen-
tra su explicacién tltima en los vinculos de
inmanencia que mantenemos con el conteni-
do material de la realidad en su conjunto.
Hasta llegar aqui, las distintas especies habran
sido producto, cada una de ellas, de su pro-
pia evolucién. Lo que ocurre con la evolu-
cién de la especie humana es que hemos
alcanzado entre nosotros una posibilidad de
potencia creativa que es susceptible de ser
explorada y conocida intuitivamente, siendo
el arte la via mas adecuada para ello®. La emo-
cién estética es, entonces, un indicio de esa
potencia que como especie podemos desa-
rrollar siguiendo el curso de la inmanencia.
Por eso el arte es universal: se refiere al uni-
verso de la especie.

En tanto producto de la evolucién, nues-
tra capacidad para el arte puede ser rastrea-
da cientificamente. Las ciencias neurobiolé-
gicas nos estan proporcionando cada vez un
mayor conocimiento acerca del funciona-
miento del cerebro humano. En particular,
nuestra dotacién cerebral para el arte esta
siendo motivo de estudio en los tltimos tiem-
pos’. Tenemos evidencias de la existencia del
arte, y por medio de ella del moderno len-
guaje humano, que se remontan a unos
40.000 afios’. Ambas capacidades, lenguaje y
arte, tienen como destino, por diferentes vias,
la comunicacidn entre seres semejantes. Luego
hubo un deseo de otro por parte del yo que
activé en la légica de la supervivencia de la
especie la capacidad cerebral para el lengua-

je y el arte. En la evolucién del ser humano,
arte y lenguaje articulado habran podido ser
neuronalmente simultdneos. Sin embargo sus
itinerarios neurofisiolégicos son distintos.
Asi, el lenguaje hablado y escrito, que nece-
sita precisiébn conceptual, encuentra su apa-
rato motor en la mitad izquierda del cortex
cerebral, mientras que el lugar del arte se sittia
en el hemisferio derecho. Ahi disponemos de
la percepcion de los planos de conjunto que
acompana el movimiento del cuerpo. Tene-
mos también una guia para la exploracion
del espacio con los ojos y las manos que nos
proporciona un conocimiento espacial glo-
bal e intuitivo. Contamos fisiolégicamente
con las posibilidades de la visiéon del color”.
Incluso sabemos que en una region del cor-
tex se encuentra el centro especializado en el
reconocimiento de los rostros®. El cerebro
humano constituye un universo de multitud
de conexiones internas, del orden de unos
seiscientos millones por milimetro cubico.
Pero no es una maquina aislada, recurrente
en si misma, su estructura se encuentra en
permanente contacto con el medio, con el
mundo fisico y cultural en el que ha surgi-
do y en el que se desarrolla’. Nuestra capa-
cidad para el arte se encuentra evidentemen-
te en el cerebro -sin cerebro humano no hay
arte- pero ha sido la experiencia del deseo de
otro, de comunicacién entre el yo y el otro,
lo que ha hecho posible esa capacidad.
Hemos evolucionado cerebralmente de acuer-
do con nuestras expectativas de vida en
comun. Como especie social muy evolucio-
nada, nuestro cerebro estd dotado para aque-
llas “representaciones” que necesitamos
tener®. Podemos asi “imaginarnos” los esta-
dos mentales del otro, sus emociones, su ale-
gria, su dolor; cualquier yo humano puede
imaginarse al otro como otro yo ser huma-
no. Eso estd en la base de lo que entende-
mos por la conciencia, pero ésta es a la vez
resultado de la evolucién de nuestro cerebro
y su capacidad para producir representacio-
nes. No somos criaturas creadas al margen
de las pautas materiales de evolucion de los
seres vivos; es nuestra dependencia del orden
evolutivo la que ha terminado por consti-
tuirnos de esta manera.

La subjetividad humana, dadas las caracte-
risticas “fluctuantes” de nuestro cerebro, su
dinamismo en relacién con el entorno fisico
y cultural, puede abordarse desde una triple
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