Pompa y circunstancia
o el Auditorio de Tenerife

adie, absolutamente nadie, se mantiene

al margen después de haber contempla-

do la mole de cemento blanco que se
alza victoriosa ante una de las puertas de entra-
da a Santa Cruz de Tenerife. No referimos a ese
gigantesco buque varado que en la actualidad se
arma en los astilleros de Cabo Llanos que ya
todos conocemos como el Auditorio de Tene-
rife; un edificio polifuncional que esta a medio
camino de ser tanto opera como teatro, o sala de
conciertos, o espacio congresual o simplemente
auditorio, que en los tiempos que cotren monta
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tanto... Un edificio que por sus especiales carac-
teristicas ha sido desde su gestacion la diana de
unas miradas convertidas en dardos lanzadas por
propios y extrafios, por profesionales y desem-
pleados, por estetas y diletantes...

El Auditorio naci6 en medio de la polémi-
ca, se ha levantado apuntalado por la polémica y,
de seguro, se inaugurara sumido en un mar de
polémicas. La controversia mas jugosa y sustan-
cial pivota en torno a los desajustes econémicos,
a la falta de prevision de fondos y a otras cues-
tiones financieras de las que son inevitablemen-
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te culpables no sélo los técnicos, encabezados
por su mentor el arquitecto Santiago Calatrava,
sino también los administradores publicos que
disparan con poélvora del rey. Pero ésta es una
parcela de la cual me confieso ignorante ya que
la informacion que nos llega tanto por la prensa
local como por la oficialidad gerencial tiene
demasiado de ingenierfa financiera como para
ser comprendida por un pobre mortal que no
sabe atn rellenar la declaracion de la renta.

A nosotros los que verdaderamente nos
interesa son los aspectos lidicos del asunto; es
decir, la proyectacion, la insercion del inmueble en
la trama urbana, su estilo... y en definitiva su
arquitectura. De manera que lo que a continuacion
sigue es s6lo un humilde texto sobre el Auditorio
de Tenerife visto como pieza arquitectonica, des-
preciando de antemano los dimes y diretes mili-
tantes que pretenden intercambiar cabezas de res-
ponsables publicos como si estuviéramos reedi-
tando una version moderna de Torquemada.
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Partimos, por tanto, afirmando que el
Auditorio de Tenerife es, ante todo, una obra de
arte. Un edificio heredero en una moda-tenden-
cia decimononica por la que muchas capitales de
provincias del Estado espafiol se implican en
programas culturales que basan su éxito en la
creacion de un nuevo modelo de arquitectura
para especticulos generalizada bajo el término
ambiguo de “auditorio”. Es curioso que el pro-
ceso de construccion de estos edificios sea un
calco de otro ocurrido a lo largo del siglo XIX|
pues recordemos que la mayoria de los teatros
de Europa, y por ende de Espafa, fueron preci-
samente construidos en este periodo cronoldgi-
co. A los hechos nos remitimos: Teatro Cervan-
tes de Milaga (1862), Teatro Campoamor de
Oviedo (1876), Teatro Principal de Palma de
Mallorca (1854), Teatro Guimera de Santa Cruz
de Tenerife (1849), Teatro de Rojas de Toledo
(1876), Teatro Calderon de Valladolid (1863),
Teatro de la Zarzuela de Madrid (1850), Teatro
Maria Guerrero de Madrid (1885), Teatro Ro-
salia de Castro de La Coruna (1838), Teatro
Arriaga de Bilbao (1886), Liceo de Barcelona
(1845)...

Ahora, en la frontera entre los siglos XX
y XXI, la estrategia se repite, pero dando apoya-
tura a nuevos comportamientos constructivos
con especial mencién a nuevas utilidades que
viven paralelamente a la actividad dramatica.
Dichos usos sirven de parapeto para justificar
ante los votantes las enormes inversiones que
estos edificios requieren al ser vistos por la
mayoria de la poblacion, los contribuyentes en
expresion norteamericana, como caprichos de
politicos megalémanos empedernidos. Ciudades
como Madrid, Oviedo, Palma de Mallorca, Las
Palmas de Gran Canaria, Alcobendas, Granada,
Jaén, Sevilla, Caceres, Pamplona o Bilbao cuen-
tan ya con este tipo de recintos; y esperan impa-
cientes su turno localidades y centros culturales
como Atapuerca o Alicante.

El Auditorio de Tenerife lo entendemos
inicialmente como parte de una accion publicita-
ria en la que no sélo el edificio con su monu-
mental forma reclamara la atencion, sino que
hasta la contratacion de un arquitecto estrella
esta inmersa en dicha dinamica propagandista.
La formula parece novedosa, pero nada mas
lejos de la realidad y aqui en Canarias tenemos
antecedentes de calidad tan renombrados como
la contratacién del arquitecto francés Adoplh
Coquet en 1890 para la ereccion del Hotel Taoro
en el Puerto de la Cruz, o la del técnico inglés
James Maclaren para el diseno del Hotel Santa
Catalina en Las Palmas de Gran Canaria.
Entonces como ahora la apuesta por el desarro-
llo de la industria turistica no tenia fisuras y se



utiliza la arquitectura como animador industrial,
pues se piensa que los avatares de la construc-
cion de los edificios seran motivo de articulos de
prensa en publicaciones especializadas o en
periddicos extranjeros que emitirin una infor-
macion subliminar beneficiosa para la industria.
Una informacion de sesgo publicitario que de
haber sido contratada hubiese sido muy costosa
ya que a la inversion necesaria para la compra de
paginas se hubiese sumado los honorarios de los
articulistas, y para colmo no tendrian una infra-
estructura que ahora es toda una realidad.

A suvez se pretende que la arquitectura se
convierta en un regenerador social y el experi-
mento vasco parece ser el patron: un inspector
de hacienda es el verdadero padre del Musco
Guggenheim de Bilbao, un edificio sobre el que
ademas recae la responsabilidad de sacar de la
marginalidad a una parte de la ria vasca. De-
masiada mision para un simple edificio, por
carismatico y noble que éste sea. Pero la tenden-
cia estd aceptada por la mayoria de los urbanis-
tas planificadores que ponen en el arte y la arqui-
tectura sus esperanzas de una vida mejor para
determinados colectivos.

Aqui, en la capital tinerfefia, tampoco se ha
despreciado este parimetro a la hora de vender el
proyecto, pues el mismo forma parte de un plan
modernizador de un sector deprimido de la ciu-
dad. Al igual que viene ocurriendo en urbes finan-
cieras europeas, aqui se planteé la necesidad de
construir una ¢y, un empotio socio-cultural-
econdmico en el que la arquitectura actuase como
generador. Y ello gracias al desarrollo de un
modelo constructivo de vanguardia aplicado a edi-
ficios que estaban encaminados a ser emblemas de
un tipo de vida marcada por el éxito.

En este contexto la Avenida Tres de Mayo
se convirtio en el vector frontera que marca los
limites del nuevo Santa Cruz de Tenerife, que-
dando a un lado la vieja y romanticona ciudad
decimonénica, y del otro la urbe del futuro en la
que los edificios compiten en altura y disefio.
Recordemos entonces que el propio Calatrava
construy6 aqui el Pabellon Ferial, dejando en
desuso la antigua fibrica de cigarrillos que habia
servido hasta el momento para organizar even-
tos expositivos; que el Corte Inglés abri6 al
publicos sus puertas, marginando a la afamada
calle del Castillo del gran negocio de compra-
venta, el Palacio de Justicia demostr6 lo vetustas
que estaban las anejas dependencias de la plaza
San Francisco, el Edificio de Usos Multiples
cay6 como agua de mayo en el recién estrenado
organigrama urbano que serfa completado como
el rincon del poder con el edificio del Gobierno
Auténomo de Canaria, el Hotel Atlantis esta en
la onda y no menos modernos son las Torres de
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Santa Cruz y un sinfin de rascacielos enanos que
cumplen a rajatabla el programa renovador. Has-
ta la refinerfa, auténtica aberracion urbana que
ha quedado en medio de la trama y cuya des-
mantelacion definitiva nadie acomete por preva-
lecer algiin prurito inconfesable a costa de los
pulmones de un vecindario fiel al olor del gaso-
leo, ha sabido aportar su grano de arena al pro-
yecto con la reconversion de un estanque de
petroleo en el Centro Cultural El Tanque.

El buque insignia del programa serd sin
lugar a dudas el Auditorio de Tenerife, que para
eso le fue encargado a un arquitecto de enorme
prestigio internacional, Santiago Calatrava Valls
(1951) que forma junto a los arquitectos Moneo,
Navarro Baldeweg, Portela, Bofill o Miralles
(por citar s6lo los del drea hispana), un circulo
de oro de lo que se ha dado en llamar la Argu-
tectura del Milento.

El edificio esta dentro de la tonica general
de los inmuebles disenados por Calatrava, un
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técnico que ademas de arquitecto (Licenciado en
la Universidad Politécnica de Valencia) es inge-
niero (Doctor por la Universidad de Zurich) y
cuyo resultado es una arquitectura espectacular
amparada en dos tendencias incluidas en el
Posmodernismo: la Higt-Tech y el Romanticismo
organico. Su amplia formacion le permite aco-
_meter construcciones megaliticas repletas de
problemas de tensiones que hacen que las
estructuras en si sean aprovechadas como parte
de una estética en la que los elementos quedan al
aire libre sin vestimentas anexas que enmascaren
los intringulis de las aportaciones. El muro co-
mo tal desaparece y en su lugar hace acto de pre-
sencia una epidermis de metal, cemento y vidrio
que entra en juego con los costillares que reme-
moran las arquitecturas neogéticas de un Gaudi,
siempre presente en las proyectaciones de los
arquitectos organicistas.

La superacion del Movimiento Moderno
llega en la recta final del siglo XX de la mano de
una serie de arquitectos alimentados por las teo-
rizaciones de Venturi, que plantean la recupera-
cion del lenguaje tradicional de la arquitectura.
Arquitectos preocupados por hacer de sus edifi-
cios un eslabon, un modo de expresion recono-
cido por el grueso de la poblacion, mas de la tra-
dicion occidental. De ahi que es normal que en
los edificios abscritos al movimiento encontre-
mos infinidad de referencias a la historia, a los
hitos que marcaron paginas memorables de la
cronica constructiva.

Santiago Calatrava desde su estudio en
Paris se ha labrado su propio prestigio al propo-
ner una arquitectura de autor que lo identifica.
Un modo de disenar que se ampara en los avan-
ces tecnologicos de nuestro tiempo aprovechan-
do materiales de vanguardia y proponiendo solu-
ciones grandilocuentes para una construccion
publica. EI Aeropuerto de Sondica en Bilbao, el
Puente de la Alameda de Valencia, el Puente del
Alamillo en la Cartuja de Sevilla, el Aeropuerto
de Barajas de Madrid, o la Torre de Comuni-
caciones de Montjuic en Barcelona, la Ciudad de
las Ciencias de Valencia... (edificios ejecutados
en HEspana) son algunas de sus tarjetas de pre-
sentacion que convencieron ampliamente a los
comitentes insulares a la hora de encargarle dos
obras de enorme responsabilidad en el ambiente
de Cabo Llano: El Recinto Ferial y el Auditorio
de Tenerife.

Sendas obras se comprometen con la ciu-
dad y fueron concebidas como parte de un
especticulo que no requerfa aditamentos exte-
riores ya que solo con sus singulares perfiles
cubrian las expectativas inicialmente planteadas.

Acero, hormigén y espacio parecen ser
tres constantes vitales en todos sus proyectos,

los cuales son en si mismos parte de una trayec-
toria artistica empenada en la superacion perso-
nal a través de desafios entroncados con la ten-
dencia Hign-Tech que singulariza al arquitecto.

Pero intentemos ver el bosque a pesar de
los arboles y atendamos ya a la obra, a la pieza
como arquitectura, que estando ain en proceso
constructivo se muestra como una joya de la que
no pocos tinerfefos empiezan a presumir.

El Auditorio de Tenerife se encuentra ins-
talado sobre una plataforma de terreno que en
parte ha sido ganada al mar. Una balsa localiza-
da en el barrio santacrucero de Cabo Llanos,
justo en la encrucijada que forma la Via de
Enlace, la penetracion Sur, la Avenida Maritima,
el puerto de Santa Cruz de Tenerife y el mar.
Para su definicion se han necesitado algo mis de
veinticuatro mil metros cuadrados que acogeran
a una monumental escultura que se enraiza
sobre siete mil de ellos, quedando en su entorno
un complejo definido por cuatro dreas basicas
en las que se pretenden integrar a los edificios
historicos existente en su entorno (ermita de
Nuestra Senora de Gracia y Polvorin).

A nadie se le esconde que la propuesta
nace con vocacion ciclopea, obligando ello pro-
yectar en dimensiones descomunales y ofrecer
calculos infinitesimales que resistan en Gltima
instancia los empujes de millones de toneladas
de materiales fundidos (hormigon armado y
hormigon pretensado). Hemos de tener en cuen-
ta que la filosoffa en la que Calatrava apoya su
praxis arquitectonica esta mas cerca de la técni-
ca escultorica que de la arquitectonica y que ade-
lantos del siglo XX de gran utilidad y probado
éxito (Iéase el ladrillo) no han sido aplicados en
el inmueble para conformar paramentos ya que
el vaciado de hormigon fraguado se convierte en
la técnica estelar de una obra sin precedentes en
el contexto canario. En tal sentido cabria buscar
a sus primos mas cercanos en las obras brutalis-
tas de los arquitectos Javier Diaz-Llanos La-
Roche y Vicente Saavedra Martinez, quienes
aprovecharon en los afios 60 y 70 la vanguardia
britinica para proyectar sus mas emblematicos
edificios.

Por otro lado parece inevitable relacionar
este edificio con la Opera de Sydney (Jorn
Utzon, 1956) pues los paralelismos son tantos
que llegan a poner en peligro la originalidad del
proyecto tinerfeno. Sendos inmuebles estan
dedicados a la musica, los dos se vinculan con el
mar, sus cubiertas interpretan los velimenes de
las naos historicas, y para colmo, este par de
auditorios son tomados como hitos urbanos que
tienen la mision de oftecer la imagen arquetipica
del barco varado. También es verdad que el
Auditorio de Tenerife tiene un hermano mayor:
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el Lyon-Satolas Airport Railway Station realiza-
do por el propio Calatrava entre 1989 y 1994.
El Auditorio de Tenerife estd disenado en
clave de especticulo siendo ello un factor que
esta presente en su trazado sin eludir su enco-
mienda inicial: ser un edificio atil. Asi su planifi-
cacion esta sujeta a un complejo programa de
necesidades en las que se contemplan no sélo la
propias de la dramarurgia, de la 6pera, sino tam-
bién las de usos social, llamémosle asi. En este
contexto, formato y contenedor quedan sincro-
nizados para que algunas de sus partes desem-
pefien un doble papel. Como verbigracia espe-
cial tenemos lo ocurrido con las cubiertas ya que
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las mismas operan como la parte mas represen-
tativa del conjunto, ya sea por su rigurosidad
estructural y geometria, o simplemente por la
gran carga de expresion e intencion plasticas
aportada por un perfil que acentia el caricter
artistico de las actividades del interior evidencia-
da en el exterior.

Ahora bien, la cubierta no es en este caso
necesariamente el techo del anfiteatro, sino que
estamos hablando de un gran caparazon que
cobija el nicleo central del edificio siguiendo un
eje tangencial a la linea de costa para asi evolu-
cionar hacia sus bordes a través de unas alas late-
rales se van reduciendo su superficie a medida
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