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Lo viejo y lo nuevo: cortometrajes canarios
para un nuevo siglo

[Primer Festival del Cortometraje CajaCanarias]

natil a estas alturas proseguir la polémica

entre cuento y novela, ahora actualizada en

relacion al cortometraje. En el mundo del
cine, mds pragmatico, solo resta establecer el
limite sobrepasado el cual, un corto deja de setlo
para entrar en el territorio del mediometraje, ese
lugar habitado por las obras malditas de algunos
creadores que no se dejaron avasallar por la dic-
tadura de los formatos ni de los géneros.

Si bien algunos escritores perseveraron en
el cuento, sin dejar por ello de ser grandes escri-
tores, el cortometraje es un estadio de paso, un
tramite para incorporarse sin dilacién a la némi-
na de aquellos que dirigen peliculas, que son las
que, como todo el mundo sabe, se proyectan en
los cines, pueden alquilarse en los video-clubs o
bien engrosan las videotecas de los amantes del
cine. Son los directores de cine. Los otros, los
que se quedaron en el camino, se consideran,
como mucho, directores de cortos.

Pero son categorias coyunturales. El cor-
tometrajista tuvo sus momentos de gloria. La
negativa de distribuidores y exhibidores para
complementar las sesiones de cine, por_cuestio-
nes meramente economicas, hicieron mella en la
voluntad de experimentacion de los directores.
La aparicién del video digital, acompanada de
canales impensables hasta ahora para la exhibi-
cion de peliculas, como es el internet, que favo-
rece ademds las obras en pequenios formatos, ha
hecho estallar el dique de la contencion.

Hasta ahora mismo, se habia establecido
una separacion tacita entre cine y video, el pri-
mero servia para contar historias mientas que el
video era un campo de creaciéon y experimenta-
cién formal, como si existiera una imposibilidad
de salirse de las normas para los que no querian
abandonar el celuloide, o se considerase deni-
grante entre los videocreadores vertebrar una
minima historia mediante la camara de video.

Joser M.VILAGELIU

Para unos y para otros se instituyeron festivales
y muestras. Pero estas fronteras, como tantas
otras, han empezado a disolverse, y ya se admi-
ten, aunque en apartados distintos, cortos reali-
zados indistintamente en cualquier formato en
un proceso imparable de equiparacién y ya no
son sélo algunos francotiradores los que realizan
largometrajes comerciales en video digital, pos-
teriormente kinescopado a celuloide para su
proyeccion en salas, a la espera de la nueva gene-
racién de cines equipados con proyectores de
sefial de video de alta definicion, que derribaran
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definitivamente la hegemonia de la pelicula con
soporte fotogrifico, tal como nos lo legé Lu-
miere.

En mayo de 2002, CajaCanarias reanudo
su encuentro anual con el cine canario, inte-
rrumpido desde 1982, ano en que se celebré la
V1 y altima Muestra de Cine Canario, aunque dos
anos mas tarde, en 1984, trataran de ponerse al
socaire de los nuevos tiempos y convocaran un
primer Certamen de 1ideo, cuyo premio quedd
desierto y no tuvo continuacion. Junto a otras
convocatorias, organizadas por entidades cultu-
rales' y comerciales®, la publicacion anual de las
bases de las muestras de cine de la Caja General
de Ahorros de Canarias convocaba al total de los
cineastas canarios en activo y era un punto de
referencia obligado desde el primer certamen en
1972, con un seguimiento pormenorizado en la
prensa (“La Tarde” y “Hoja del lunes”) de las
peliculas presentadas y la obligada valoracion de
los criticos respecto a los galardones. Cuando
tras una ardua discusién se convino a sustituir la
palabra amatenr por no profesional, el certamen
pas6é a denominarse Muestra de Cine Canario, a
partir de 1975, dentro de una Sewana del Corto-
metrage.

Ante la ausencia de un cine profesional en
Canarias, el cine era el que era, producto artesa-
nal en formatos subestandar (8mm., Super 8 mm.
y 16 mm. para los que podian permitirselo), pero
conectaba con un publico entusiasta que llenaba
los salones de las diversas entidades donde se
exhibia, y los cineastas, enfrentados en intermi-
nables discusiones dialécticas pero organizados
en diversas asociaciones, eran invitados por
barrios y pueblos de las islas para que proyecta-
ran sus cortos, aprovechando las fiestas patrona-
les o incluidas en semanas culturales.

En 1983, Television Espanola en Canarias
realiz6 una maniobra de acercamiento hacia los
cortometrajistas canarios, con la puesta en mar-
cha de un programa dedicado al cine canatio, en
el que se invitaba a los cineastas para que mos-
traran una de sus obras y debatieran con otros
invitados su trabajo. Para ello se realizé6 una
seleccion de los materiales, incluyendo tanto
peliculas rodadas en Super-8 como en 16 mm.,
algo totalmente inusitado, dado el control de
calidad exigido por la cadena de television. Tras
esta primera fase, que dur6 dos anos, el director
del programa Javier Jordan se puso en contacto
con los cineastas que habfan participado en la
primera fase de aquel experimento, para expo-
nerles la posibilidad real de una coproduccion
con TVE en Canarias, ya que su intencion era
impulsar el cine canario desde la delegacion
canaria de la cadena estatal, tal como se habia
realizado en otros paises. Para ello, los cineastas



tenfan que constituirse en productoras indepen-
dientes, con el fin de poder participar como co-
productores, aunque finalmente la propiedad de
las peliculas acabé en manos exclusivamente de
la cadena, que hizo con ellas lo que le vino en
gana, emitiéndolas varias veces, negandose a
facilitar a la recién creada Filmoteca Canaria una
copia de las mismas y finalmente destruyendo
materialmente las cintas, que acabaron en un
vertido de escombros en cualquier lugar de la
isla, en una operacion de limpieza en los almace-
nes, después de que television espafiola decidie-
ra cerrar el departamento de 16 mm. y pasarse
exclusivamente al video. Consuela un poco pen-
sar que estas cintas puedan hallarse en compania
de la copia de L. %age d’or que, segin cuentan,
acabd en los cimientos de un edificio en cons-
truccién de Las Palmas

Cuento esta pequefia historia, olvidada
por muchos, porque ahi se enterraron también
muchas expectativas. Los cineastas canarios
demostraron que se podia contar historias con
cierta solvencia, siempre que existiese una mini-
ma capacidad de produccion, aunque en realidad
lo tnico que puso la delegacion de TVE en
Canarias fue una exigua cantidad de dinero, a
todas luces insuficiente comparada con otras
coproducciones a nivel estatal, el material de 16
mm. reversible (y no negativo, como hubiera
sido deseable, lo que impedia el tiraje de copias),
la postproduccion y la labor de algunos técnicos,
mientras que la capacidad organizativa y los
demas medios materiales de producciéon tuvie-
ron que set improvisados por las pequenas pro-
ductoras que se formaron, entre ellas la de la
cooperativa Yaiza Borges en Tenerife, que llevo
a cabo todas las producciones en esta isla, gra-
cias al sentido priactico de los cineastas que
habian constituido esta cooperativa. El ingente
esfuerzo material de los cineastas canarios, que
no obtuvieron ningin beneficio en la produc-
cion de las peliculas, y que ni siquiera cobraron
por su trabajo, esperaba tener su recompensa en
una tercera fase que no llegd nunca a materiali-
zarse, ya que la promesa era seguir colaborando
con el ente en condiciones mas ventajosas, que
mejorarian el resultado final, no sélo gracias a
una produccién mas adecuada a las necesidades
de la ficcion (actores, decorados, figuracion... )
sino por la experiencia conjunta que irian adqui-
riendo cineastas y actores.

Ha transcurrido el tiempo, surgié una
nueva generacion de cineastas, se constituyeron
productoras a la sombra de las expectativas ori-
ginadas por la expansién del audiovisual en
Canarias, que han ayudado a muchos cortome-
trajistas a realizar sus primeras producciones, los
Cabildos de Gran Canarias y de Tenerife institu-

yeron talleres de formacién de técnicos, la
Escuela de Actores de Canarias incluy6 una asig-
natura de interpretacion para cine y las Escuelas
de Formacién Profesional empezaron a crear un
nuevo excedente de parados en la rama de ima-
gen y sonido.

Tras el bajon que siguid al chute economi-
co de la “zeroloto™, extinguida hasta la ultima
peseta de la primera y ultima macroinyeccion
cconémica al audiovisual desde una entidad
publica, aunque fuese por error (iba destinada
inicialmente a crear la television canaria, que sut-
216 poco después en medio de una conmocion
politica) y de magros resultados (unos pocos y
aislados largometrajes y una vasta profusion de
programas para las televisiones que nadie ha
visto), los cortometrajistas canarios tuvieron que
replantearse sus estrategias. Algunos se marcha-
ron a Madrid, otros tuvieron que replegarse
hacia otras actividades relacionadas con el cine,
pero también ha surgido una nueva hornada de
jovenes entusiastas a los que ha pillado la dltima
revolucion tecnoldgica, una nueva manera de
hacer cine sin la dependencia econémica de los
grandes estudios, que no evita, sin embargo, la
cuestion crucial de la divulgacion de sus produc-
ciones.

Existen, eso si, multitud de foros y de
muestras de cine, como el Foro de Cine Canario
del Festival Internacional de Cine de Las Palmas
o la Semana de Cine Canario en las Piramides de
Guimar en Tenerife, asi como pequefos festiva-
les de cine que algunos ayuntamientos ven como
rentables dentro de su gestiéon cultural, pero que
no resuelven el problema de la exhibiciéon nor-
malizada de los cortos. De este modo, la socie-
dad canaria, pendiente de lo que pueda ver en la
televisiéon, desconoce la existencia de estos ci-
neastas.

Este Primer Festival del Cortometraje Caja-
Canarias, que recoge la mayor parte de las pro-
ducciones canarias de los dos ultimos anos, nos
va a permitir un analisis de la situacion. Se tra-
tarfa de establecer una topologia de los cortos
canarios realizados en este lapso de tiempo, lan-
zar una sonda a vuela pluma, establecer afinida-
des, tendencias, adscripciones genéricas, descu-
brir las preocupaciones tematicas y estéticas de
los nuevos cineastas, considerar los filmes como
textos, mas alla de consideraciones valorativas,
mas alla de sus autores (es un ta a ta del film
desplegado como texto ante la mirada del espec-
tador), sin dejarse engafar por la variedad de los
formatos (16mm. hinchado a 35mm., 35 mm.,
video digital kinescopado, y toda la gama del
video, incluido el doméstico VHS), o las dura-
ciones (desde 2 minutos a media hora), ver
como la suma de todos los cortos configura un
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unico texto: el cine canario, definido precisa-
mente por todas las posibilidades que se han
dado cita en el concurso: peliculas realizadas
integramente en Canarias por autores canarios y
no canarios, y peliculas realizadas por canarios
fuera de las islas, como es el caso del cineasta y
director teatral portuense Carmelo Castilla que
realizd toda su labor cultural en Talavera de la
Reina, ¢l de la tinerfena Isabel Coll, que entre los
anos 2000 y 2001 ejercid como profesora de
guion en organismos publicos dependientes de
la Junta de Andalucia y a partir de 2001 ha fija-
do su residencia en Madrid para llevar a cabo sus
proyectos cinematograficos, como el escritor y
guionista palmero Nicolas Melini, que ha reali-
zado su primer corto en Madrid, o el grancana-
rio José Victor Fuentes, que consiguié poner en
pie dos proyectos de cortometraje en Nueva
York, tras finalizar sus estudios en la New York
Film Academy.

Primera sorpresa: el nimero de cintas pre-
sentado. Se esperaban muy pocas peliculas, de tal
modo que los organizadores decidieron abrir el
campo a cualquier tipo de produccion canaria,
independientemente del formato, tematica o
género, siempre que no rebasase la media hora,
con el fin de beneficiarse del mayor numero de
cintas a concurso. Pocos dias antes de finalizado
el plazo, s6lo se habian inscrito seis o siete tra-
bajos. A ultima hora se agolparon el resto de los
participantes, hasta la cifra de treinta y cinco
cortos, no so6lo rodados en distintos formatos,
cine o video, sino pertenecientes a dos adscrip-
ciones genéricas consideradas antagonicas,
documental y ficcion. Como el Festival iba diri-
gido a cineastas naturales o residentes en
Canarias, se recibieron cortometrajes produci-
dos tanto por canarios en diversos lugares de la
peninsula como por peninsulares residentes en
las islas, abarcando todas las posibilidades y des-
baratando cualquier tipo de definicion limitado-
ra respecto de la canariedad de las cintas presen-
tadas.

Podia pensarse que la produccion en
Canarias se habia estancado: como las subven-
ciones del SOCAEM llegan a cuentagotas, el
productor Luis Adern tiene colapsados algunos
cortos realizados en 16 mm. desde hace algunos
afos, perdidos en algin laboratorio peninsular o
abandonados momentineamente a la espera de
los dineros. La productora La Mirada, que ateso-
ra los mejores cortometrajes canarios y los mas
premiados a nivel estatal, anda a la espera des-
pués de la aventura de su primer largometraje.
Los cineastas que triunfaron con sus cortos en la
década anterior se autoexilian en Madrid, sofian-
do con el largometraje, o en su propia tierra,
organizando talleres de cine, rehaciendo una y
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otra vez equipos de trabajo que les ayuden a rea-
lizar el nuevo corto mientras van pagando las
deudas de sus anteriores trabajos, acudiendo
como jurados a la moda de los festivales de cor-
tometrajes (Arona, CajaCanarias, Festival de Las
Palmas...) como si ya fueran cineastas consagra-
dos con uno o dos cortos en su haber o incre-
mentando la lista de cineastas de un solo largo.

En efecto, entre uno o dos cineastas vete-
ranos (como es el caso de Juan Ramén
Hernindez, realizador de TVE en Canarias
desde 1982 o de Guillermo de La Guardia, que
ya colaboré en la serie de Cine Canario para
TVE en Canarias en los anos 80), la mayor parte
de los cortometrajistas que han participado en
este festival destacan por su juventud, con una o
dos obras en su haber, pero con una labor ingen-
te en cuanto a diversas colaboraciones en otros
rodajes, como operadores de camara, guionistas
o auxiliares de direccion, asi como su participa-
cion en talleres, seminatios y cursos relacionados
con el cine’. Nos encontramos pues con un
recambio generacional, con la diferencia respec-
to a los anteriores cortometrajistas, en su
mayoria autodidactas, de que han realizado estu-
dios en diversas escuelas de cine a nivel estatal’,
que estan haciendo sus practicas o que, habién-
dolas realizado, se encuentran con la disyuntiva
de formar equipos de trabajo para afrontar sus
producciones. También nos encontramos con
alumnos de Formacion Profesional® que, duran-
te sus practicas mas o menos remuneradas en las
televisiones locales de estos pagos, han aprove-
chado su estadia para realizar alli la postproduc-
cion de sus cortos. Otros llevan ya varios anos
en la produccion de series de documentales para
diversas televisiones hasta que se han decidido a
realizar obras mas personales. Sorprende la pre-
sencia de cineastas con una formacion musical,
que han accedido al mundo del audiovisual a
través de la realizacion de video-clips o docu-
mentales relacionados con la musica.

Algunos de los cortos presentados a con-
curso constituyen practicas de aprendizaje en los
talleres de cine a nivel local o en las escuelas de
cine en la peninsula. En el primer caso los direc-
tores acreditados en algunos cortos aparecen
acometiendo diversas funciones en las produc-
ciones de sus companeros. Otros cortos se
habian presentado en otras muestras y festivales,
habiendo ya recibido algunos premios y distin-
ciones.

Exhibidos en cinco tardes, ante un publi-
co que variaba cada dia de composicion y nume-
ro, amigos los mas de algin componente de los
equipos responsables de cada corto, con el pre-
dominio manifiesto de chicos de la ESO que
desembarcaban en el salon de actos para ver su



corto en pantalla grande, justo el tiempo para
mandarse a mudar tras los aplausos inevitables,
ausentes estos en aquellas peliculas huérfanas de
amigos por haberse rodado fuera de la isla que
acogia el evento, una exhibicion, como digo,
marcada por la arbitrariedad, la muestra tal cual
de las cintas presentadas, sin un trabajo previo
de seleccion, que las hubiera filtrado y, jayl, me
hubiera impedido disponer de todos los datos.

Primera consideracién: me viene a la ca-
beza la muestra de videos que en los primeros
momentos de la sala “El Tanque” el colectivo
catalan OVNI ofrecia a los desamparados espec-
tadores que nos atreviamos a cruzar el ominoso
umbral practicado en el costado de un tanque de
la refineria de petréleo, superviviente de la espe-
culacién inmobiliaria del nuevo suelo recupera-
do para la ciudad, un muestrario heterodoxo e
inverosimil de lo ecléctico, en un doble movi-
miento de acercamiento a realidades vergonzan-
tes y de osado experimentalismo sin objeto,
dejandonos embrujar con el sonido reverberan-
te que crepitaba en la estructura metalica, resba-
lando en la cubierta circular durante unos segun-
dos de mas, convirtiendo aquellos videos ya de
por si experimentales, en una exhibicién fulgu-
rante, enfebrecida, mas propia de la liturgia tea-
tral que hace tunicas estas manifestaciones, al
otro lado del espejo del conformismo de nuestra
exanime vida cultural, pero me viene a la cabeza
s6lo para desmentirla, para considerar la muestra
de cortos canarios, en oposicion a aquellos vi-
deos, como algo ajeno, como si algunos trabajos
fechados hace ya algunas décadas tuviesen
todavia la actualidad mas rabiosa y en cambio,
los cortos recién vistos, contemporaneos de este
articulo, se me antojen antiguos, ya vistos o
conocidos, incapaces de establecer un minimo
vinculo con el espectador, generador de un inti-
mo didlogo. Recuerdo también que en aquella
muestra enciclopédica, se reservaba un pequeno
espacio para las producciones canarias, y se
repetia entonces, igual que ahora, un continuo
trasiego de espectadores, visitantes ocasionales
de la catedral de muros, arbotantes y columnatas
de remaches y planchas de acero, en pos de la
virtual manifestacién del arte de sus amigos que
aquella albergaba durante unos instantes de efi-
mera gloria.

Se me dird que no es pertinente la sem-
blanza, que los videos de creacién han conquis-
tado un espacio ajeno a las necesidades narrati-
vas de otros creadores. No tengo nada contra la
necesidad palpitante de contar, simple y llana-
mente, una historia. Los primeros pioneros asi
lo entendieron, mas alla de la reproducciéon de lo
real (Lumiere) o la construccion de un imagina-
rio (Mélies), pero cuando unos y otros, funda-
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mentalistas del video o del cine, parecen dis-
puestos a darse la mano, aparece el Festivalito de
Cine Digital y abre otro guetto, donde no estan
invitados los demas.

La palmera Mercedes Afonso y el granca-
nario José Victor Fuentes, de los que hablaremos
aqui por los cortos que presentaron al concurso
de CajaCanarias, aparecen acreditados como
directores de este festivalito palmero. En el
entretanto, Mercedes Afonso imparte un curso
de guién en la Escuela Eduardo Westerdahl de
La Laguna y se crea el colectivo de cine Gabinete
Moiguel Brito, que también participa en el festiva-
lito, asi como actores pertenecientes a la Escuela
de Actores de Canarias. Y también: miembros de
esta misma escuela participan en un programa
de humor para la Television Espanola en
Canarias, algo que no deberia ser remarcable si
no fuera porque es la primera vez que se realiza
un programa asi, en un pub de La Laguna, como
si fuera un directo, patrocinado ademas por la
delegacion de cultura de un Ayuntamiento.
Sintomas todos de una aceleracion de lo audio-
visual, un acrecentamiento de su importancia a
nivel sociocultural, donde cabe senalar la feliz
reunién de actores y cineastas, y el acercamiento
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