ANSELM KIEFER, =
LA MEMORIA ~

- ESTHER TERRON MONTERO

No hay para la belleza

mds origen que la herida.
Jean Genet.'

To Genet, 1969

finales de los afios sesenta la sociedad alemana llevaba mds de veinte afos

tratando de borrar el horror. Atareada en alcanzar el Wirtschaftswunder

(milagro econémico) la mala conciencia, la acusacién y la culpa habfan

sido semienterradas en el patio trasero de la recién conquistada sociedad

el bienestar. En estos anos Anselm Kiefer comienza a publicar sus primeras

obras. Desde sus inicios son libros que lo presentan como un artista iconoclasta.
Entonces comienza a ser conocido por las criticas de las que se hace objeto al transgredir la
mds estricta prohibicidn y presentarse a si mismo con la mano derecha extendida haciendo
el saludo nazi. Stmbolos Heroicos, al que ese mismo ano de 1969 le sigue A Genet, son
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libros en su mayorfa constituidos por fotos. En el primero podemos ver al artista vestido como
un soldado del TIT Reich en un entorno mas bien doméstico. En algunas de ellas se muestra
en lo que parece ser su estudio, entre botes de pintura y lienzos muy desordenados. Junto
a este tipo de imagen aparecen otras que lo presentan en la misma actitud saludatoria a la
orilla del emblemético Rin, o sobre el horizonte de un paraje desierto. Ademds hay dibujos
en los que el artista estd en la misma pose, fotografias de algunas esculturas y anotaciones de
nombres referentes a personalidades de la cultura europea que van desde Hesfodo a Juana de
Arco, pasando por Josep Beuys o Adolf Hitler. Los retratos, tanto las fotograffas como los
dibujos, son un continuo juego con la pintura de paisaje y, mds concretamente con la pintura
romdntica de Caspar David Friedrich en la que el hombre aparecia ndufrago, empequefiecido
por una Naturaleza desbordante y a la que en algin sentido ésta de Kiefer parece desmentir.
La naturaleza que el gesto del artista saluda ahora es la misma naturaleza que quiso someter el
suefio totalitario alemdn.

A Genet vuelve a ser un libro de fotografias en las que Kiefer aparece haciendo el mismo
saludo nazi. Un gesto mds bien autolaudatorio perfectamente reconocible. En esta obra el
artista parece haber adoptado el travestismo caracteristico del teatro del escritor francés. Junto
a retratos en espacios desiertos aparecen fotos del artista ataviado con ropas femeninas bien
saludando, bien recibiendo un saludo, bien en una actitud parecida a la de alguien que estd
atento a un discurso.

El interés de Kiefer por desescombrar el suefio de mil afios de gloria, asf{ como la
indagacién en el imaginario que lo promovi, se convierte desde entonces en una constante de
su produccién. Siguiendo esta linea que inaugura en sus primeros trabajos, en 1975 realiza una
serie de fotografias en las que se sitia para hacer el saludo Sieg Heil en entornos relevantes de
la cultura europea tales como las ruinas del Coliseo romano, el Foro, etc. Sumado a los libros
anteriores, se entendié como un gesto descaradamente desafiante. Su obra fue interpretada
como una suerte de nostalgia o de reivindicacién de los signos que situaban a Alemania en un
estado de grandeza e inocencia prebélica. Cuando en 1980 aparece en la Bienal de Venecia con
sus pinturas Parsifal'y Los héroes espirituales de Alemania la polémica que hasta entonces se habfa
restringido a un ambito local trasciende fuera de Alemania y Kiefer es identificado por algunos
abiertamente como neonazi’ (un “neonazi kitsch” incluso). Las razones que puedan mover a un
alemén nacido justamente el afio de la liberacion a romper el tabu del olvido consensuado se
convirtieron entonces en objeto de especulacién.

Muchos de los intentos de explicacién para lo que se entiende como un uso inadecuado de
la iconografia han pasado por interpretaciones de corte psicoanalitico. En este sentido Lépez-
Pedraza mantiene que el intento de Kiefer por explorar la locura nazi es simétrico al que realiza
Jung en un célebre articulo en el que atribuye al dios Wotan el ciego instinto destructivo que
promovié el desastre’. Segtin esto en Hitler habrfa una inferioridad psicopdtica que cuando
es activada produce el més ciego y destructivo estado de posesién por el mal’. En opinién de
Lépez-Pedraza es la necesidad de penetrar en la génesis de esta locura nazi lo que mueve a ambos
a indagar en los mitos germdnicos.
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North Cape, 1975

ESTHER TERRON MONTERO
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Donal Kuspit por su parte lo interpreta en términos de la distincion freudiana entre
duelo y melancolfa’. En su opinién Kiefer —heredero de una supuesta incapacidad alemana
para el duelo- se verfa ligado a una actitud nostélgica de restauracién del poder alemin. Y,
aunque aborrece la forma destructiva que adoptd, “le cuesta renunciar al sentido alemédn del
poder, pero sabe que el poder alemdn ha de adoptar una forma nueva™. Esta serfa segtin su

andlisis la de un poder espiritual positivo que vendria a tomar forma en el arte de Kiefer. De
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