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HUMANIDADES

ROGER SALAS
K%

(Proverbio inglés, siglo XVI)

Todo hombre vera al diablo antes de morir

Entre los demonios de esa filiacion surgen

de cuando en cuando algunos terribles,

de amplios temperamentos (...). Dotados de

un inmenso poder sobre las almas blancas,

las atraen a si y las trituran. Lo cual es grande

v bello en su estilo. Es la planta venenosa de
ricos colores que fascina en el bosque a los nifios.
Es la poesia del mal.

(Honoré de Balzac,
La ultima aventura de Vautrin)

prassssanraggy

{ | mal en el ballet siempre es vencido (se representa para ser con-

__J jurado), pero no por ello el ballet es un arte inocente, sino que ha

_seguido los esquemas de comportamiento y de enjuiciamiento de
. nuestra sociedad, evolucionando al mismo tiempo que ella, demos-
trando la utilidad politicamente correcta y amplificadora de esos postulados
ejemplarizantes. .o mismo pasa en la 6pera (se han desarrollado en paralelo),
que sus contenidos y espectros subliminales se mueven casi siempre por los
mismos esquemas (y al menos esto fue asi hasta el verismo, alcanzando a Puc-
cini): la soprano buena y hasta inocente, a veces enamorada, el tenor heroico y
bien intencionado, el baritono malicioso e intrigante, el bajo experto y voz de la
conciencia, etc. El ballet nunca se ha librado de estos estereotipos. Si la heroina
en ballet era mala, debia morir (ser vencida)... o transformarse.

Casi podriamos decir con seguridad que el happy end a 1o Hollywood lo
pone en boga el gran ballet del ultimo tercio del siglo XIX, siempre con el aba-
timiento del mal y el triunfo apotedsico del bien y los bondadosos (y hay que
decir que esta moda se fragua, nace precisamente en una convulsa y depaupe-
rada, feudalista Rusia, que preparaba el nefasto caldo de cultivo de la Revolu-
cion de Octubre), una Rusia de agudos contrastes sociales con oscuras heridas
historicas que nunca han sanado. Precisamente alli se crea, se aupa como arte
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oficial, este mundo de fantasias y parabolas de ensonacion, de trajes de tul
recamados con perlas falsas.

Pero no se trata solo y esquematicamente de la representacion, tras la ar-
gumentacion narrativa y su sintesis coréutica, de la lucha entre el bueno y el
malo (a veces es la buena y la mala), sino de la victoria del bien y la sataniza-
cién definitiva del mal, su conjuracion o sometimiento al orden y a la verdad
explicitada del bien y de su entendimiento aceptado.

Otra premisa importante al argumento del trato con el mal en la narrativa
coreogrifica y el ballet es la dependencia de muchos argumentos de ballet de
cuentos infantiles tradicionales, sobre todo de los archifamosos de Perrault,
los Hermanos Grimm, Hoffmann o La Fontaine, con sus pretensiones ejem-
plificantes. No podemos aqui entrar en profundidad en por qué el gran ballet
escoge lo infantil para elevarlo a “metafora universal”, pero el hecho es que
abundan esas narrativas, que son reconducidas sucintamente a lo que exige la
esquematica y rigida dramaturgia balletistica, una obligada simplificacion de
la accién dramatico-narrativa. El propio George Balanchine escribi6 y hablo
mucho sobre este tema. Obviamente, él no preferia en absoluto el ballet narra-
tivo y hacia crueles chistes al respecto; y cuando hizo ballets con argumentos
y linea narrativa, se limit6 a seguir las estructuras tradicionales sin grandes
cambios. Las unicas excepciones fueron sus Leyenda de José en Copenhague en
1931 y Suefio de una noche de verano en New York, ya en la década de los cin-
cuenta. Aprovechemos para decir que Shakespeare es una fuente inagotable
y Unica tanto en el drama teatral como en sus versiones balletisticas, de esta
lucha entre el bien y el mal y de la caracterizaciéon de los malvados en multiples
perfiles: Yago en Otello, Mercucio en Romeo y Julieta, Hamlet, Rey Leary hasta
el Préspero, etc.

También es importante saber que no siempre fue asi, de finales brillantes y
felices, aun dentro de la gran tradicion balletistica, imponiéndose el bien sobre
el mal, sino que, en los tiempos del romanticismo mas recalcitrante (entre 1825
y 1850, aproximadamente) los ballets acababan muy mal, tristemente resueltos
en un tono negativo, y envueltos sus tramas y personajes en una desolacion sin
limites, pues se buscaba intencionadamente socavar al espectador, provocar la
desazon y hasta el llanto con soluciones tragicas de infelicidad e irredencion:
el espiritu romantico al fin y al cabo. El poema de Lord Byron, “El Corsario”
también inspir6 un ballet.

Pero el recorrido tematico del mal en la danza escénica es mas antiguo y se
corresponde con los albores del ballet (en su sentido estricto de teatro bailado)
y en la representacion del mal en la danza folclorica, donde aparecen desde
tiempos ancestrales espectros, diablillos traviesos y feroces bestiarios; algunos
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de estos “monstruos del mal” populares, fueron luego absorbidos por la literatura
dramatica de los ballets, como es el caso de los ratones de Cascanueces. Frecuente-
mente, aunque No siempre, se asocia y representan juntos, el mal y la muerte, con
una contaminacion comunicante entre ambos avatares. Garcia Matos, en sus eter-
namente utiles investigaciones sobre el folclore espaniol, compilé multitud de estas
danzas y ritos populares, algunas de las cuales llegaron al folclore hispanoamericano,
como es el caso de México (culto a la muerte) y Pera (danzas de diablos).

Hay un temario basico que puede ser analizado como el esencial relativo entre el
mal y la danza escénica:

LLa nocién de sacrificio y maleficio en la danza narrativa, con sus temas mitologi-
cos o biblicos mas usuales:

Icaro, Diana y Actedn, Medea, Cain y Abel, José y sus hermanos (La leyenda de
José o Josephs legende). Un ejemplo moderno: La creacion del mundo (Kasitika
y Vassiliov)

Ejemplos cronolégicos de interés:

Siglo XV
Citemos que el mal sobrentendido, como aviso de venganza esta ya en un ballet
de Catalina de Médicis (Ballet de Court de la Reine), en sus tiempos del Louvre
parisino, y que en la trama, preconizaba la sangrienta Noche de San Bartolomé.

Siglo XV-XVI
Las practicas festivas en Bomarzo. Los Gonzaga: una permisividad sin limites y
sus ballabile. La casa inclinada como ejemplo de arquitectura fantastica de caricter
escenografico y basicamente de servidumbre teatral. El opio y los Gonzaga:
antecedente de la representacion de las drogas en el ballet (La Bayadera, 1.a Peri,
va en el siglo XIX): Los sultanes que ven alucinaciones: Solor ve a Nikiya muerta
tras usar su narguile (Bayadera).

Siglo XVI
Una stravaganza dei Medici (video). El clima de exaltacion y lujo en Florencia por
las bodas del Gran Duque Ferdinando y Christine de Lorraine en 1589 produjo
los mas extravagantes escenarios para los intermedios (o interludios) bailados
jamas montados hasta entonces, cada uno de los cinco que se redactaron era
concebido como una pequefia 6pera auténoma, con sus lujos y su mecanica
escénica. En 1986 fueron reconstruidos minuciosamente estas cinco piezas y
reunidas en un programa de television que ha sido muy premiado y valorado. Las
partes de danza fueron encomendadas al bailarin y coredgrafo prematuramente
desaparecido Andrea Francalanci (especializado en danza antigua, perteneciente
a Rit et Danceries y discipulo predilecto de Francine Lancelot). El Intermezzo 11
es la lucha de Apolo con el dragén (Python) y es estrictamente un ballo narrativo,
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quizas el mds antiguo que se hubiera reconstruido hasta hoy. Adn en
estos tiempos mediceos no estaba acunado el término balletto, que
aparece bastante tarde con su significado actual. En el intermedio 111
hay una diferenciacion clara entre el paraiso y el infierno (el reino del
bien y el averno o destino localizado del mal).

Una stravaganza dei Medici es el canto al orden y el destierro del mal,
sobre todo el arménico y perfecto equilibrio del dorado renacimiento
en que vivia la Toscana de entonces. Apolo lucha con el dragon, que es
cl desorden y el mal, es vencido y se loa la accién y el nuevo equilibrio
en la paz.

Siglo XVII
Ballet en la Corte de Luis XIII: los personajes demoniacos satirizados.
De el Astrologo a los Alquimistas.

Siglo XVIII
Don Juan surge en ballet antes que en la opera (lo mismo que ha
sucedido con La sondmbula de Bellini o la Carmen de Bizet. Un Don
Juan malvado y vengativo. El papel justiciero de las furias aparece en el
libreto de ballet de Angiolini y asf se refleja después en el final de Don
Giovanni (Mozart).

Siglos XVIII - XIX
El caso de Coppelia (Paris, 1870): las intenciones del Dr. Coppelius. Los
automatas. L.a animacion alquimica de los autématas.
El cuento original de E. T. A. Hoffmann. E/ hombre de arena. Freud sc
refirié largamente a este cuento de Hoffmann.
Roberto El Diablo (Meyerbeer): Opera-ballet: Cementerio, monijas, la
rama dorada...
Fausto aparece en el ballet por primera vez en el siglo XVIII,
exactamente en 1723 en Londres, cuando John Rich presenta un ballet
pantomima titulado 7he Necromancer or The History of Dr. Faustus,
recordemos en teatro la pieza homdénima de Marlowe (contemporaneo
y rival de Shakespeare). August Bornonville en 1832 en Copenhague:
Faust. Deshayes en Londres 1833 (musica de Adolph Adam, que
reutilizé en Giselle). Tal era la popularidad de Fausto que el empresario
Lumley (del Her Majesty’s Theatre) encargé a Heinrich Heine que
escribiera un ballet-pantomima: Der Doktor Faust, que nunca llegd a
representarse en su forma original. Fue un gran suceso el Fausto de
Jules Perrot en la Scala de Milan en 1848, con Fanny Elsleer (que lo
repitié en Viena en 1851).
Satanella (o0 Metamorphosen), Berlin 1852, de Paolo Taglioni. Musica:
Pugni y Hertel, basado en Le diable amoureux de Jacques Cazotte, un
cura experto en historia de la alquimia, en numerologia y astrologia. El
diablo es en ese ballet la bella diablesa Biondetta.
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