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ALBA Y OCASO DE UN PROYECTO DE DIVULGACION DE LA CULTURA CINEMATOGRAFICA EN CANARIAS
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a Canarias de la segunda mitad de los setenta estuvo profundamente

marcada por toda una serie de circunstancias de indole politico que

caracterizaron, como en tantas otras partes del pafs, los cambios de

una sociedad expectante; la de los afios que vinieron tras el final de
la dictadura franquista.

En ese lustro, la cultura insular —artistas, escritores, cineastas y criticos—
pudo subirse al carro de la modernidad, aprovechando las libertades recién
conseguidas, y buscando el punto intermedio, y necesario, entre compromiso
politico y autonomia creativa. Desde luego, fue un intento loable y casi roman-
tico, en el sentido menos peyorativo del término, puesto que se estuvo ante
lo que podriamos denominar como los ultimos proyectos utopicos del arte
espafiol, por lo menos en estas islas'.

El Yaiza Borges, colectivo cinematografico del que trataremos en las si-
guientes paginas, no se sustrajo a estos postulados; muy bien al contrario, tal
y como se plasmaria al final de la década en el denominado “Manifiesto del
Hierro™. Asi, el espiritu de experimentacion de la vanguardia, y de los cineastas
amateur canarios, subrayariamos nosotros, conciliaba con una decidida volun-
tad de poner la imaginacion al servicio del pueblo, entrando en contacto con él
3, de esta forma a la par que se legitimaba su propio trabajo introducian con
fuerza un componente nuevo en sus proyectos, el nacionalismo, reivindicacion
ciertamente reduccionista, que hallé su plasmacion definitiva en el citado ma-
nifiesto.

Quiza lo expuesto en el punto séptimo del mismo nos sirva para comenzar
a introducirnos en los intereses de este grupo de cineastas, ctiticos, escritores
y cinéfilos, que dinamito el ambiente cinematografico de los primeros afios de
la democracia. El texto venia a decir lo siguiente: Nos declaramos plenamente
solidarios con las reivindicaciones de las masas canarias. No creemos en una cultu-
ra al margen de las luchas sociales del pueblo. Autonomia, democratizacion de la
cultura, libertad de creacion y protagonismo popular son las herramientas con las
que haremos nuestra auténtica revolucion cultural. Por lo tanto, las producciones
artisticas de los 70 y, decididamente, los proyectos cinematograficos, fijaron su
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valor final, segin palabras del profesor Fernando Castro, en el potencial critico que
transmittan como instrumentos para transformar la realidad ”.

Paralelamente a esta agitacion sociocultural, los diarios insulares habjan comen-
zado a dedicar una mayor atencion al fendmeno cinematografico, remarcando la
llegada de un nuevo grupo de cineastas y criticos, que tomarian el cine en las islas
como ambito de intervencion, subordinando los principios de contemplacion estética
al objetivo de comunicar contenidos ideoldgicos’. De esa necesidad expresiva habian
surgido la “Agrupacion Tinerfefia de Cineastas Amateur” —ATCA—, en 1973, en el
seno del Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, formando una auténo-
ma seccion de cine; y, en 1975 con sede en ambas capitales Canarias, la “Asamblea
de Cineastas Independientes Canarios” —ACIC—, como reaccion a la anterior y con
unos postulados muy cercanos a los del “Manifiesto del Hierro”, o sea, con un tono
mids radical y combativo, 1o que producitia una nueva escision entre los miembros del
grupo para formar el denominado “Taller de Cine Canario™.

Bajo esos mismos intereses se habian desarrollado desde 1972 toda una serie de
muestras sobre cine Canario y de certamenes de guiones y de cine amateur, con-
vocados, entre otros, por la Caja General de Ahorros de Santa Cruz de Tenerife o
por la Casa de Colén de las Palmas de Gran Canaria, que posibilitaron y, sobre todo
potenciaron, el crecimiento del “Cine amateur Canario” y generaron, en el enfren-
tamiento, una virulencia creativa muy estimulante, que acabo seccionando al grupo
de cineastas segun sus intereses politicos y estéticos, en las dos asociaciones ante-
riormente citadas’. De hecho, el YB, en cuyo seno militaron bastantes miembros de
la ACIC, en el primer numero de su revista cinematografica Barrido, apoyaba tales
certimenes y, por tanto, el cine amateur que asumiera, decian, en su verdadera con-
cepcidn, una prdctica de investigacion, a partir de su independencia formal y econdmica;
pero no ese cine amateur que busca la autocomplacencia del cineasta ante su creacion,
que es superficial en su contenido, que su produccidn es artesanaly su distribucion elitista,
y que tiene como meta la reproduccion de los esquemas del cine comercial mds alienante
y por tanto de la ideologia dominante, en quizas clara alusion al camino que estaban
siguiendo los cineastas que se habfan quedado dentro de la ATCA, caso, por ejem-
plo, de Teodoro y Santiago Rios®.

EL NACIMIENTO DEL YAIZA BORGES

El Yaiza Borges, primero colectivo, mas tarde cooperativa y finalmente cinemato-
grafo, nacié como proyecto a finales de 1979, con la clara intencion de intervenir y
dinamizar la realidad cinematografica insular’. La primera vez que tenemos noticias
de ellos es en los titulos de crédito finales de una de las mas oscuras producciones
amateur canarias, Anabel (Offside), donde habian unido esfuerzos Juan Puelles, Al-
berto Delgado, Juan Antonio Castafo, Josep Vilageliu, Francisco Javier Gémez Ta-
tin y Aurelio Carnero, ganando el premio mas importante de la IV Muestra de Cine
Canario, certamen auspiciado por la Caja General de Ahorros de Tenerife'’.
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No demasiado contentos con los
resultados y a partir de la creacién de
la “Asociaciéon Canaria para la divulga-
cién del medio cinematogrifico Yaiza
Borges”, que habia aspirado a sensibi-
lizar a la poblacién insular sobre éste,
logrando convertirse en aglutinadora
de todos aquellos interesados por di-
cho medio!!; elaboraron un manifiesto
sobre la situaciéon en esos momentos
del cine en Canarias. Este interés por la
divulgacién serfa la piedra angular del
nacimiento definitivo del Yaiza Borges
como proyecto de intervenciéon cine-
matografica.

De esta forma, en enero de 1980,
el colectivo se daba a conocer a través
de una serie de primeras proyecciones,
que se realizaron en el salon de actos de
la Universidad Laboral de La Laguna, y
que poco mas tarde se continuaron en
el Cine Club de la Buhardilla, también
en la misma ciudad universitaria, que
se convertiria en la sede del mismo
hasta febrero de 1981, fecha en la que
tuvieron que abandonar este segundo
local, cuando no se les permitié con-
tinuar con el arrendamiento —aunque
la verdadera sede social seria desde
su fundacién el “Ateneo de La Lagu-
na”—. Su dltima sala surgié una vez fue
constituido el colectivo como Sociedad
Cooperativa  Limitada Yaiza Borges
(Produccidn, Distribucion y Exhibicidn
Cinematogrdfica), que habia consegui-
do arrancar con un capital social de 6
millones de pesetas, adquirido gracias
a dos partidas econémicas, una de
3,5 millones recibidos por préstamos
personales del Ministerio de Trabajo
al constituirse en cooperativa; y otra de
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2,5 millones aportados por los veinti-
cinco miembros/socios iniciales, que
hicieron una contribucién personal de
100.000 pesetas cada uno'?. Este patri-
monio permiti6 abrir la que a la postre
serfa su ultima y mas importante sede,
el “Cinematografo Yaiza Borges”, que
recuperaba y ponia al dia una antigua
sala, el “Cine Tenerife”, que habia
cerrado tiempo atras en la capital de
la isla.

En los estatutos, redactados desde
su formacién, se comenzaba fijando,
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