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finales de los setenta y principios de los ochenta emergi6 un co-

lectivo cultural independiente, Yaiza Borges, que se presentaba en

el escenario local de Tenerife y tenfa como sefia de identidad un

caracter experimental en torno al cine en todas sus dimensiones
y aspectos: difusion, creacion, critica, teoria, produccion y didactica. Frente a
la esclerosis cultural del postfranquismo existia la necesidad de abrirse hacia
fuera y poder “mirar” a otras realidades sociales, a otros codigos, a otros esti-
los de vida con el fin de habilitar una comprension del mundo diferente, mas
abierta y liberadora. Frente a la comercializacion a ultranza, a las claves de
la cultura dominante, se gestaba una iniciativa que apostaba por otra cultura
ligada a la creatividad.

El colectivo propicié una nunca vista explosioén de cine de Arte y Ensayo.
Se organizaron ciclos y con posterioridad la puesta en funcionamiento de una
exhibicion estable, que, al faltarle la dimension comercial, en un momento en
el que las pautas de exhibicion-cambiaban su forma de presentarse al especta-
dor —las multisalas frente a la gran sala inica— precipitaron su caida porque las
instituciones del momento no tuvieron reflejos para apoyar los proyectos de
grupos independientes que, a la postre, también eran criticos con la pobreza
cultural provinciana en la que viviamos. El cine era visto, por parte de las ins-
tituciones publicas, como mero entretenimiento y no como cultura. Al fin y al
cabo, no prestar apoyo econémico e institucional a iniciativas independientes
y criticas era una forma sutil de censura.

Un colectivo cultural como Yaiza Borges, dedicado como proyecto integral
al cine y en el que participaban mujeres, fue un paso importante en el contexto
cultural canario. No obstante, las tensiones estaban presentes. Estas tensiones
no eran sélo entre hombres y mujeres sino, también, entre ellas mismas. La
conflictividad de la época, en los ochenta, con respecto a la incorporacién a
la vida cultural y publica de las mujeres es otro dato imprescindible a tener en
cuenta. Los setenta y ochenta supusieron un vuelco en la sociedad espafiola
respecto al papel de la mujer: la marea democratizadora e igualitarista desequi-
libraba las relaciones tradicionales.
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Para elaborar esta reflexion sobre
el papel de las mujeres en Yaiza Bor-
ges, comencé por pensar que habia
que contar con las versiones de las
protagonistas y, también, de manera
espontanea, me han llegado algunas
opiniones masculinas. Hubo algunas
de ellas que formaron parte del colec-
tivo desde el principio y que tuvieron
un alto grado de implicacion, otras que
se fueron acercando paulatinamente
mientras el proyecto estaba en marcha,
y, en relacion con los integrantes, habia
otro grupo que podia aportar una mi-
rada distanciada sobre el colectivo y a
la vez estimar como la dindmica de éste
habfa afectado a sus vidas. En ultimo
lugar, también consideré a las mujeres
que formaban parte del mundillo cul-
tural del momento y que podian tener
una opinion con respecto al colectivo.
Un caso aparte es el de Isabel, que se
encargaba, mientras la sala de exhibi-
cion pudo asumirlo, de la limpieza. Ella
era el “afuera del afuera” y le guardo un
especial carifio.

Lo que voy a exponer a continua-
cion se ha nutrido de las diferentes
versiones y testimonios de todas es-
tas mujeres. Esto lo he cruzado con
algunos analisis en torno al tema de
la necesidad de feminizar la cultura
puesto que ésta ha estado marcada
por su origen masculino, y aun peor,
por la ocultacién de las experiencias
femeninas, que han sido invisibiliza-
das y borradas sistematicamente de
la historia del cine. Normalmente ya
contamos con que la cultura dominan-
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te responda a unas pautas masculinas,

el caso es que también la cultura que
se pretende critica, independiente, ex-
perimental y vanguardista no se libra
de la impregnacion sexista. La cuestion
es que hombres y mujeres nos hemos
socializado de maneras diferentes: a
ellos se les ha ensenado que tienen que
ser los protagonistas de la pelicula, los
héroes, los genios y los sabios, a noso-
tras se nos ha minado la autoconfianza
para prepararnos a la mision de estar al
servicio de ellos. LLas mujeres han sido,
basicamente, sus apoyos vy, al tiempo,
les han prodigado admiracion y reco-
nocimiento. Asi, los papeles se distribu-



yen con “naturalidad”, de manera no
equitativa, y a esto colaboramos todos,
hombres y mujeres, de forma automa-
tica e inconsciente. El primer plano es
para ellos, nosotras quedamos como
lo “Otro”, cuya presencia sélo puede

darse en el “fuera de campo”.

ALGUNAS REFLEXIONES

El mundo del cine se percibia
como algo ajeno, no habifa modelos
de mujeres teoricas, criticas, ni direc-
toras, ni productoras. El cine era, con
la salvedad de las actrices y de los pa-
peles subsidiarios —script, ayudantes,

vestuario, peluqueria, ..—, un mundo

masculinizado. No entribamos en el
nucleo duro de la cultura. La memoria
histérica habia borrado que el cine en
sus 1nicios fue también un asunto de
mujeres y que, cuando adquirié pres-
tigio e interés econdémico, éstas fueron
marginadas y, ademas, borradas para
el recuerdo posterior. Sin embargo,
hoy podemos recordar a Alice Guy, a
Germaine Dulac, una figura destacada
en la vanguardia de los afios veinte, o
a Lois Weber, directora con aporta-
ciones a la narrativa cinematografica e
implicada en tematicas feministas. Hay
muchas mas. El cine no es una excep-
cion, pues, a la masculinizacion de la
cultura. Por otra parte, al no existir en
la cultura insular modelos sociales de
mujeres creadoras, habia que inven-
tarlos practicamente desde la nada, no
habia comenzado todavia la tarea de
restituir la memoria histérica a la que
nos referiamos mas arriba.

En Canarias, en los primeros ochen-
ta, al igual que en el resto del Estado,
éramos, todavia, victimas de la pobreza
cultural postfranquista, pero ya se da-
ban algunos conatos de apertura y se
accedia a nuevos contenidos culturales.
En lo que respecta a la incorporacion a
la vida cultural de las mujeres se regis-
traban numerosas tensiones. L.a toma
de conciencia feminista iba a ser algo
posterior a la organizacion de grupos
de izquierda liderados mayoritariamen-
te por hombres desde posiciones de
resistencia altamente politizadas. Por
otra parte, en el mundo de la cultura
se cultivaba una suerte de elitismo.
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Estaban los iniciados, los que sabian y podian tomar las decisiones co-
rrectas, y los profanos, que debian esforzarse por aprender. A las mujeres
se nos “colocaba’ en este ultimo grupo. El liderazgo cultural no era para
nosotras y ni siquiera lo vislumbrabamos como un objetivo a lograr. LLos
hombres del grupo manifestaban un exceso de autosuficiencia que, inclu-
so en opinién de algunas, dificultaba el desarrollo del proyecto e impedia
el acercamiento y la inclusién de las mujeres. Hay testimonios que asi lo
ilustran:

El nivel intelectual me cortaba a la hora de sentirme como companera.
Ellos tenian sus propios didlogos al mismo nivel de informacion, no les inte-
resaba que hubiera mujeres, incluso pensaban que no teniamos capacidad.

Me sentia a veces discriminada y puteada por esa panda de intelectuales de
izquierda.

No se excluia a las mujeres de forma explicita, pero se les atribuian las
tareas de caricter practico y no demasiado especializado (la teoria era un
dominio privado y no accesible). IL.as mujeres asumian esos papeles subor-
dinados sin poder desafiar a los hombres. Todo lo contrario, tenian que
pedir permiso para “estar’” ya que habian interiorizado la subsidiariedad,
la obligacién de no hacerse notar, la discrecion, el segundo plano, todo
ello alimentado por la falta de autoconfianza y autoestima que espoleaba
el miedo a “no estar a la altura” de Ellos. I.a expectativa que confiesan la
mayoria es la de “colaborar” y no la de ser sujetos protagonistas.

A este primer condicionante, se sumaban las trayectorias vitales distin-
tas de hombres y mujeres. Las relaciones de pareja no eran tan igualitarias
como se pensaba en aquella época. Si se rompian determinados modelos,
esto tenia unos costes muy altos para la vida de las mujeres que renuncia-
ban a los roles tradicionales de compafiera y madre. Los hombres aparen-
taban no ser machistas, pero muchas pautas de relacion respetaban las vie-
jas inercias patriarcales. I.a aparicion de los hijos supuso, en muchos casos,
la reduccién del compromiso con el colectivo o el total alejamiento:

mi marcha no tuvo nada que ver con ningun tipo de “desacuerdo ideolégico™
sino con asuntos de indole personal relacionados en parte con mi condicién
de mujer... con la tensiéon que en algin momento llegd a ser bastante grande,
que me suponia el intento de simultanear mis “labores” como esposa y madre
con mis “veleidades culturales™...
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