ormando parte de la leyenda cultural de las islas, todavia hoy perma-

nece en el recuerdo de muchos la figura casi mitica de Yaiza Borges,

y todavia persisten también los interrogantes sobre los motivos ul-

timos, las circunstancias y los antecedentes de su desaparicion. Sélo
conocemos bien las derivaciones del hecho, la orfandad que dej6 en muchos
de nosotros su injusto final y la herencia cuantiosa que lego, por algunos apro-
vechada e incrementada y por otros dilapidada, como bien pasa en las familias
de posibles.

Asi que ahora que se cumplen veinticinco afios del nacimiento de Yaiza
Borges, es un buen momento para refrescar la memoria e intentar transmitir
como se veia entonces desde fuera, o al menos como se recuerda desde ahora
a criatura tan extrafia y estimulante, de extraordinaria vivacidad, que contribu-
y6 a dinamizar el ambiente cultural de Tenerife a finales de los afios setenta y
primera mitad de los ochenta.

Como se sabe, Yaiza Borges se definia a si misma como un intento glo-
bal de potenciar el cine en Canarias, en tres de sus vertientes: produccion,
distribucién y exhibicion. Nada se comentara aqui de lo relacionado con la
produccion, que se concretd en varios filmes de ficcién y documentales que
no conoci sino hasta mucho mas tarde y en una generacion de cineastas y es-
tudiosos que han seguido teniendo un importante peso especifico en la vida
cinematografica de las islas, como Fernando Gabriel Martin, Josep Vilageliu,
Aurelio Carnero, Juan Antonio Castafio, Alberto Guerra, Javier Gomez, Juan
Puelles, Luis Cafiete, Jaime Ramos y los demas.

En los otros dos campos, es decir, desde el punto de vista del espectador
de cine de aquel momento, la irrupcion de Yaiza Borges en la escena cinema-
tografica tinerfefia fue una experiencia fundamental y enriquecedora, marcada
por varios aspectos peculiares, algunos de ellos incluso contradictorios entre
si y no todos positivos, pero poseedores en su conjunto de una personalidad
tan acusada y de una capacidad tal para generar estimulos y dejar huella, que
han quedado grabados en el recuerdo de aquellos a quienes encontré en el
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momento adecuado, por una u otra
razon.

Lo que sigue es un intento de
destacar algunos de esos aspectos,
intentando abstraerse de la cantidad
de tiempo transcurrido desde enton-
ces y desde la 6ptica de un espectador
del momento, que no formaba parte
alguna del grupo y venfa de haber
pasado varios afios en Madrid, acu-
diendo con frecuencia a las sesiones
de la Filmoteca Espafiola y de los
numerosos cineclubs que poblaban
los Colegios Mayores de la Ciudad
Universitaria, algunos de los cuales
tenfan una organizaciéon y tradicion
de décadas, con unas programaciones
impecables.

Para gente asi, exiliados retor-
nados que rumiaban en silencio
su soledad, la existencia del Yaiza
representaba un espejismo, como si
uno no se hubiera marchado ain de
Madrid, Barcelona o Londres pero
estuviera ya en Tenerife, una mezcla
de lo que se habia dejado atras en me-
dio de lo que se habia recuperado: en
cine era lo mas avanzado, moderno y
cosmopolita que se podia encontrar
en Canarias.

LA INDIVIDUALIDAD DE YAIZA BORGES

Para empezar, nadie pudo decir
nunca que conocié a Yaiza Borges,
por méis que muchos lo hubieran
pretendido. Tal conocimiento era
imposible, porque Yaiza Borges eran
muchos, aunque parecieran una sola
voz. Y ademis esa voz no era la de
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una mujer, como todo hacia supo-
ner al escuchar su nombre, sino la
de un colectivo formado por diez
hombres y paraddjicamente ni una
sola mujer, al menos en su primera
etapa.

Esa condicion de colectivo que
sin embargo poseia una voz propia
y unica, le daba a Yaiza Borges un
cierto aire de misterio al que no
era ajeno el propio colectivo, que
gustaba de fomentar los equivocos
y el lenguaje lleno de dobles sen-
tidos, alimentando todo tipo de
leyendas que circulaban sobre su
composicién o sobre la razon y los
origenes del nombre del colectivo,
jugando a la opacidad, el misterio y
la incognita.

De esa forma inventaron en
sus escritos esa graciosa forma de
referirse a si mismos en singular
(Yaiza Borges dice, afirma declara
...) firmando todos sus comuni-
cados escuetamente como ‘“Yaiza
Borges”, omitiendo su caracter de
asociacion, y jugando ademas no
solo a ser persona sino a dotarse de
una personalidad femenina y enig-
matica que continuamente coquetea
con “‘sus nUMeErosos amantes’, que
reclama autenticidad y no “falsos
maquillajes”.

En este sentido, aparte de los
creadores, que probablemente lo
habran olvidado o habran termina-
do por creerse sus propias leyendas,
todavia nadie sabe con certeza cual
es el origen del bello y afortunado



Apartamento 23F

nombre que escogieron para su proyecto. En alguna ocasion declararon en la prensa
algo tan provocador como que se escogio porque “es femenino, canario y suena

bien. Y ademas nos gusta’

, declaraciéon que es tan ambigua, escurridiza y poca cosa
que légicamente dejo insatisfecha a toda la parroquia, acostumbrada a la profusa
simbologia que solia utilizar el grupo, en la que nada parecia casual.

Hay quien piensa por el contrario, con indudable arrojo intelectual, que el nom-
bre es un homenaje al pueblo lanzaroteno de Yaiza, y mas concretamente a su rela-
cion con la novela Mararia, (Femés queda al ladito de Yaiza) cuya adaptacion filmica
era uno de los proyectos mas acariciados por el Colectivo. O que el homenajeado en
el nombre es Jorge Luis Borges, guia y faro literario de algunos de los componen-
tes del Colectivo. Y ciertamente hay algo del Borges paradéjico y poliédrico en ese
colectivo que quiere ser uno y tiene ademas vocacion de criatura mitica. Aspiraban
a “ser la suma de individualidades con personalidad propia y asumir el resultado de
tal ambigiiedad, anhelo muy de la época, compartido por una gran cantidad de
grupos en todos los territorios y sectores del pafs.

CUADERNOS DEL ATENEO 63




BENITO FERNANDEZ AROZENA

EL GUSTO POR LO LUDICO

la coexistencia, aparentemente pacifica, de una e
dosis de gusto por divertirse y de un inabarcab

plimbeos, segin las circunstancias o el tema que trataran.

Asi, muchas de sus propuestas concretas se caracteriza-
ron por estar llenas de ingenio, creatividad y ganas de pasar-
lo bien, resultando extremadamente divertidas y novedosas.
Organizaron multitud de sesiones sorpresa o fantasma, en
las que avisaban a sus amigos e invitaban a los espectadores
de la sala a que se quedaran para proyectarles clasicos fuera
de programa, como Casablanca u otras, alcanzando gran
resonancia publicitaria.

Bien dotados para el happening, organizaban homenajes
especiales por casi cualquier cosa que la mereciera, como la

i,

muerte del maestro Hitchcock, o instauraron costumbres
festivas como celebrar el cumpleanos de la inauguraciéon de
la sala con sesiones especiales que acababan en fiestas mas
o menos cinematograficas. Quizas la mas famosa de esas
sesiones especiales organizadas por Yaiza Borges fue el re-
estreno de E/ Ladrén de los guantes blancos (Gonzalez Rivero
y Garcia de Paredes, 1926), la primera pelicula rodada en
Canarias, que no se proyectaba desde el ano 1955, y que ha-
bia sido recuperada recientemente y enviada a la Filmoteca
espafnola para su restauracion.

Para la ocasién Yaiza Borges monté un gran aconteci-
miento, invitd a su publico a vestir de época, homenajed a la
familia de los creadores y acompané al piano la proyeccion
muda de la cinta, de la mano de Juan Puelles, miembro del
colectivo. Fue un éxito total. Esta forma de sentir el cine
y elevarlo a la categoria de aventura junto a las ganas de
divertirse esta en el origen del aprecio que los espectadores
del Tenerife todavia sentimos por Yaiza Borges. Para todo
el que tuvo la suerte de estar aquella noche, la sesién de
reestreno de El Ladrén de los guantes blancos fue sencilla-
mente inolvidable.
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