a obra de Guenda Herrera,
joven artista grancanaria, se ha
~ caracterizado, hasta el momen-

to, por un acento en la poética
de los materiales que cabrfa poner en re-
lacién con el tratamiento de la materia
propio del arte povera, con ese énfasis
tan caracteristico en lo elemental de las
formas que da pie a la primacfa de las
cualidades de los materiales que emplea
y su significado simbélico.

En estas obras la bisqueda de unas
formas bdsicas as{ como la intencién
de que resuene en ellas su componente
teltdrico las dota de una cualidad orgd-
nica que, en ultima instancia, apuntan
o remiten al concepto —tan problemdti-
co— de Naturaleza. En este sentido en-
contraremos “naturaleza” en los princi-
pales elementos de los que se vale para
construir sus piezas, como es la madera
o la piedra, pero sobre todo la encon-
traremos en su interés por visualizar,
porque se haga visible, el fenémeno
de la transitoriedad, el flujo temporal,
que se manifiesta tanto en la veta de un
tronco como, en contrapartida, en esos
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sentido, cabria relacionar Sz¢z0 con el aspecto artificlosamente
natural de aquellos jardines manieristas —repletos de secretos
ocultos a primera vista— en los que el visitante, a medida que
se internaba en el lugar, era sorprendido mediante un sofisti-
cado juego de sutiles e inesperados descubrimientos.

En esta otra exposicidn, el visitante se encontrard también
con una suerte de arte del camuflaje pero perteneciente a un
orden bien distinto. Si en la exposicién anterior la sorpresa era
fruto del disimulo de las cosas en el lugar, de las cosas en su
“naturaleza’ o en su “sitio”, ahora el desconcierto del espec-
tador serd resultado de un equivoco que podrfamos llamar de
orden “lingiiistico” entre la cosa y su forma, una confusién
que permite que las piezas parezcan no tanto constituidas
como disfrazadas por una forma.

Este teatrillo donde las cosas parecen enmascaradas por
su forma se produce en ese espacio intermedio, tan dificil de
delimitar y definir, entre la cosa y su representacion. En este
caso se trata de objetos de cardcter cotidiano, perfectamente
reconocibles aunque sin funcionalidad, a los que parece ha-
berles sido extraida su forma por un proceso de taxidermia o
desecacion, como ocurre en esas vitrinas donde las mariposas
quedan fijadas a su silueta mds propia, abstraidas en su “ima-
gen”, o como en aquellos herbarios tradicionales donde las
hojas o las flores, aplanadas, vienen a reducirse a su propio
dibujo. Se trata en realidad de esculturas que tienden hacia
la planitud, de voliumenes que vienen a confundirse con su
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