P. GARCIA CABRERA

NILO PALENZUELA

i hemos realizado en estos ultimos afios algunos estudios sobre la
poesfa de Pedro Garcfa Cabrera, hasta ahora no hemos ofrecido una
imagen sucinta que subraye la temporalidad en que se despliega su

obra. Es esto lo que pretendemos aqui: mostrar aquellos aspectos
centrales que permiten una orientacién en su universo imaginario. No busca-
mos por ello extendernos, sino mds bien ofrecer una serie de apartados que en
su conjunto orienten al lector de la obra de Garcfa Cabrera.

LA REFLEXION

Desde los origenes, en el Romanticismo, la poesfa moderna se caracteriza
por su insercién en lo que se llamé tempranamente época de la critica. La poe-
sfa, como un fenémeno mds del espiricu moderno, necesita de la reflexién para
subsistir; necesita orientarse en un universo cuyos valores se vuelven inevitable-
mente efimeros, sobre todo cuando pensamos que aun la critica y sus ideales de
ilustracién y libertad se consumen con el paso de la historia. El poeta moderno
necesita salir de un solipsismo que proclama la constante crisis y busca idear
un universo imaginario; necesita, en fin, orientar su creacién aun cuando su
actividad no opera con proposiciones estrictamente filoséficas.

Pero la reflexién tiene un tiempo de utopfa y un tiempo de vértigo, un
momento de esperanza constructiva y otro de disolucién. La actividad crea-
dora de Pedro Garcia Cabrera pertenece al primer momento. Cuando el poeta
inicia, en los afos 20 y 30, la reflexién sobre el universo y sus valores, cuando
desarrolla los motivos esenciales de su visién del mundo, el tejido critico de sus
palabras se urde bajo el signo de la utopfa.

LA POSESION DE LA PALABRA

Desde el articulo “La ordenacién de lo abstracto”, escrito en 1930, Garcia
Cabrera adopta una de sus esenciales condiciones poéticas. A la luz de la poesia
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esencia, sélo surgen de su niebla y de su
silencio cuando alcanzan la fijeza de un
nombre o la identidad de una palabra.

e it e

La poesia resulta desde este dngulo, del
mismo modo que viera Heidegger al
analizar la obra de Holderlin, un nom-
brar fundacional, el ofrecimiento de un
estar ahi, en la existencia de un mundo,
al objeto, a la cosa, a la idea.

Basten dos ejemplos que surgen de
las reflexiones de Garcia Cabrera en
épocas distantes para mostrar lo que
aqui exponemos. En 1930 descubre en
el tema del aire, tomado como simbolo
de los ideales abstractos alcanzados por
el hombre, una de sus posibilidades de
expresion, lo que le induce a escribir:
“perfilar el aire, fisonomizarlo, distin-
guirlo, nombrarlo, es una manera de
ordenar”. La confianza en una ilustra-
czén del universo moderno viene unida
asi a una concepcién del lenguaje. Es la
posesidn realizada por la palabra la que
permite la existencia de un mundo.

En una entrevista realizada en 1980
nos decfa: “El hombre se aduena del
paisaje cuando le pone el sello del len-
guaje y le da un nombre. Cuando no-
sotros nombramos una cosa nos apode-
ramos de ella”. Es significativo que esta
concepcidn, a pesar de las variaciones
que soporta durante cincuenta afos,
mantenga un mismo vinculo: el poeta
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sale de su solipsismo y en su nombrar

el universo encuentra un recinto y una
existencia.

ORIGEN

Esta desde

antiguo en nuestra cultura, supone
en la poesia de Pedro Garcia Cabrera

inquietud, presente

algo mds: la escritura, en su nombrar
fundacional, se aproxima al origen del
universo. Retorno o salida a lo abierto
del ser, el universo imaginario que des-
pliegan las palabras se unifica, aun en
la presencia de estéticas y épocas bien
diferentes, en el deseo de conquistar
un estado de inocencia o diafanidad
inaugural.
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