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EN POS DE LA BALLENA BLANCA

G S (CANARIAS, COMO ESCENARIO
CINEMATOGRAFICO.

JOsEP VILAGELIU.

ohn Huston deja atrds septentrionales mares de galernas que destrozaban
las maquetas de sus ballenas, y, confiado en alcanzar la proteccién de una
_J  plomiza atmésfera de “panza de burro”, enfila hacia el sur y fondea el
barco delante de la costa de la ciudad de Las Palmas. El capitdn Gregory Ajab
podrd arponear a la “non trovada” Moby Dick y consumar, asi y por fin, una
de las tantas catdstrofes a la que se entrega el ser humano.

Aunque antes, el capitdn Ajab le habia comentado a su piloto: “Todos los
objetos visibles no son mds que mdscaras de cartén. Pero en cada aconteci-
miento, una cosa desconocida, pero que razona, asoma las facciones por detrds
de la mascara [...] Para mi, la ballena blanca es una pared cercana. A veces creo
que no hay nada al otro lado de ella.” Sugiere con estas palabras que ranto
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el barco como sus tripulantes, y tanto
el mar como su ballena, se rigen por
fuerzas metafisicas. El entero universo
queda contenido dentro de un discurso
alegérico. La obra de Melville o la cinta
de Houston muestran la confrontacién
que el hombre sostiene con la Natura-
leza, exponiendo el caos y la armonia
que se cierne sobre el mundo. Diversos
planos trabajaban cominmente en la
obra de Melville: asi que se percibe
cémo la alegoria de resabio metafisico
galantea con un relato de aventuras en
medio de una multitud de notas que
bien podria figurar un tratado sobre la
pesca de ballenas.

El editor, Josep Vilageliu, procura
retener en el libro que hoy se presenta,
En pos de la ballena blanca, las surtidas
imdgenes de una inamovible pero ili-
mitada naturaleza insular que, al rodar
por una sala oscura, alcanza la virtud de
transformarse (también aqui la mdsca-
ra) en paisaje cinematogrdfico. El cine
y la literatura pueden compartir por
unas horas la morada comtun en este
libro. Se produce un compartimiento e
intercambio reciproco, de manera que
el pasaje verbal se transmurta a referen-
cias de sistemas visuales, y viceversa. El
conjunto mostrard el doble itinerario
que han debido emprender los diversos
autores de este libro.

Si los personajes del Pequod sabian
lo que se hacfan, esta otra tripulacién
de autores del libro (salvando las dis-
tancias y salvdndola de la catdstrofe que
tramé Melville), no le va a la zaga. El
editor le asignd a cada cual la faena de
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resolver un capitulo del libro. Y lo hizo
discretamente: brinda a cada uno una
ilustracién de Rosa Herndndez; ilustra-
cién que se localiza en franja superior
bajo la que siembra un discreto y cldsi-
co pie de texto. Es una breve secuencia
que en su primera aparicion se expresa
tal que asi: “En el que se cuenta cémo
los antiguos, persiguiendo la ballena, la
confundieron con el paraiso”. Carlos
Brito, visto lo que le toca, pone en
marcha el primer capitulo y titula su
articulo: “Retorno a Edén”.

Las reglas del juego ya estin servi-
das. Cada intervencidn se adapta a este
procedimiento en el que cada una de
las propuestas del editor queda satisfac-
toriamente respondida por los corres-
pondientes coautores del libro. Los pies
de las ilustraciones marcan el camino
del discurso y serdn los que confieran
unidad a la diversas facetas que generan
el correr del tiempo y las subsiguientes
transformaciones del espacio insular.
Cada capitulo obtendrd su autonomia
por la fuerza de si mismo, aunque se
percibe que el libro ha lanzado una
llamada al orden. Cada capitulo puede
ser antecedente, consecuente o comple-
mentario respecto a los otros situados
mads inmediatos 0 mds lejanos. El libro
se constituye en mundo, y el mundo es
una continuidad que exige ser relatada
como si se estuviese en el interior de
una interminable mil y una noches.
Porque quienes en el libro escriben,
como escherazados relatores, quieren
salvar mediante sus ingeniosos y suce-
sivos textos el espiritu que milagrosa-









