La recompensa del adivino, 1913

BEATRIZ LECUONA

autivado y prendado por la disposicién monumental de las ciu-
dades antiguas, el artista griego Giorgio de Chirico, pintard en

1943 la obra Plaza de Italia con torre roja. El escenario represen-
e’ tado en el cuadro es un espacio franqueado por sendas construc-
clones arquitecténicas. Dos fragmentos de fachada jalonan el primer plano,
cuya perspectiva, conduce la mirada al fondo de la escena en la que una torre
roja de suntuosas proporciones se eleva tras la parte posterior del muro. Las
dos arcadas laterales enfrentadas cual espejo, acrecientan, en su punto de fuga,
la presencia de la torre que parece presidir el cuadro. Con todo, las relaciones
entre los diferentes elementos arquitecténicos se ven turbadas por la sorpren-

dente figura de una estatua de espaldas, que interrumpe la direccién de la
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mirada hacia el fondo de la composicién. Si la torre es el principio
que preside la obra, como las lineas de fuga apuntan, el espacio que
conduce hacia ella deberia hallarse despejado, sin embargo, lejos de
abrirse limpiamente hacia el horizonte, se ve detenido por la presen-
cia de un cuerpo pétreo.

En el espacio intermedio entre las arcadas, la estatua se acom-
paia de otro elemento inusitadamente sencillo, un cuerpo volu-
métrico rectangular; tan adelantado en primer plano, que pareciera
salirse del cuadro por momentos. La presencia, tanto de la estatua
como del prisma rectangular, hacen que el espacio resultante de la
separacion de las fachadas especulares, resulte demasiado angosto
para poder ser transitable, por lo que parece que atendemos a un
sorteo de obstdculos, si nuestra pretension es desplazarnos a uno y
otro lado del cuadro.

La imagen especular no se agota en el enfrentamiento de facha-
das, lejos de ser asi, se maximiza en la apariencia de la estatua, de la
que tan solo se aprecia el drea posterior. Esta, conduce su mirada al
dltimo plano, hacia la torre y la ciudad que se intuye en la lejania.
Para contemplar este horizonte, la estatua no podrd menos que ofre-
cernos su espalda, siendo pues, esta imagen, una reverberacién de la
posicién del espectador con respecto a la obra. Lo que ve el especta-
dor es lo mismo que lo que parece mirar la estatua, pero este ademds
del paisaje remoto, ve el dorso de esta.

De Chirico constata a través de su pintura que la estatua mo-
numental ha sido ubicada en un lugar desprovisto de indicios de
actividad humana, esto es, en el momento en el que la figura pétrea
se asentd sobre el terreno, en ese instante, ya no quedaba nadie que
pudiera testimoniar su alzamiento simbdlico.

En el universo pictérico dechiriquiano, es notable la presencia
de imdgenes monumentales levantadas en condiciones semejantes
i 51,

El objeto del monumento es la conmemoracién de algin acon-
tecimiento. El término latino “monumentum” significa recordar,
conservar la memoria de algo. Esto lo realiza la escultura a través de
la l6gica del monolito que se levanta erecto del suelo ocupando un
volumen definido por su perimetro’.

Por monumento en el sentido mds antiguo y primitivo, se en-
tiende una obra realizada por la mano humana y creada con el fin es-
pecifico de mantener hazafias o destinos individuales (o un conjunto
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HILLUALIVIES O WCITEMOTOS, 1'ero el pedestal es también un altar sobre
el que se glosan las hazanas de los héroes o se recuerdan los hechos que
originaron su elevacion, en este ara se ofrendan flores y se venera la
memoria colectiva de los ciudadanos®.

La estatua encarna la representacién de aquello que ha de ser re-
cordado, dota de cuerpo a la memoria, le dispensa un rostro; pero
el cardcter simbélico del monumento es conformado por la ilacién
propia entre la estatua y el pedestal, pues es a partir de su retérica, por
lo que el ciudadano ve textualizado el hecho mismo susceptible de
conmemoracién. Por su parte, el pedestal como ara, lejos de secula-
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