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La imagen fugaz de la muerte, oculta
detras de las figuras de Gervasio Arturo, ha sido
contemplada recientemente en la Sala del Atenco.
Esto me ha permitido reflexionar sobre el tema
de la fatalidad y la brevedad del tiempo. Ambos
conceptos reflejan los miedos y las angustias de
la sociedad del final del milenio, que ha genera-
do nuestro particular infierno, donde nos senti-
mos atrapados en medio de guerras y conflictos.

Las cabezas de sus esculturas nos evo-
can mascaras funerarias romanas y nos hablan de
la muerte que, escondida, persigue nuestro des-
tino con su guadana de plata. Sus ultimas obras
expresan tristeza, desolacion y dolor ante un
mundo que ha destruido cualquier tipo de pos-
tura antagonica. El sufrimiento que muestran sus
figuras nos recuerda a la opresion de un gobier-
no tirdnico que vigila constantemente a sus ciu-
dadanos y que ha aniquilado la mas minima opo-
sicion.

Sus piezas representan no solo la idea de
la muerte fisica de individuo, sino la de los ide-
ales y la destruccion de los suenos que se hacen
anicos contra el suelo de la realidad.

En medio de circulos dantescos, sobre lla-
maradas que salen de las profundidades del
Averno, podemos observar a sus criaturas. Estas
permanecen aisladas, distantes, absorbidas en sus
propios pensamientos de soledad, en un mundo
de desolacion y silencios.

Sus figuras dolientes reflejan las pesadi-
llas de los navegantes de la barca de Caronte, al
cruzar la orilla de la laguna Estigia, en un viaje
sin retorno. Asi, podemos escuchar los lamentos
de amargura y de impotencia de sus seres, suje-
tos en la desesperacion y el abatimiento. Estos
intentan asirse a la nave de la esperanza, en un
impulso de salvarse ante la crueldad del mundo
que nos rodea, que nos absorbe ¢ intenta sumer-
girnos en las mas terribles profundidades.

En este transito hacia otra realidad, para-
lela e inquictante, sus criaturas callan -quizas por-
que bajo sus lenguas guardan las monedas que
los vivos han depositado para pagar al barquero
su pasco por ¢l rio Aqueronte-. En su mutismo
observamos su afliccion, en medio del fluir por
las aguas de la laguna, que los conduciran irre-
mediablemente a la isla de los muertos.
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Sus esculturas actiian como agotados centi-
nelas del mundo de ultratumba, compungidos gue-
rreros sacados de una batalla, que llevan los estan-
dartes de la rabia y la desesperacién ante el abismo
de la nada.

En su periplo a los infiernos, sus figuras
caminan sin rumbo por la morada de los difuntos,
donde penan los condenados por la ira de los dio-
ses de nuestro tiempo. En este lugar de tinieblas, sus
personajes se contorsionan en medio del pesar y el
dolor.

En esta odisea sobre aguas
turbulentas, son conducidos por
terribles companeros de viaje
como son: el odio, la devasta-
cion y el caos.

Sus figuras perciben los gol-
pes lejanos de los cascos de los
caballos de los jinetes del
Apocalipsis (la peste, el hambre,
la guerra y la muerte). Estos
han dejado su estela indeleble
de destruccion sobre la super-
ficie de la tierra.

El dominio de una sociedac
represora, como una sombra
letal, actda en ellos como una
espada de Damocles que osci-
la sobre sus enigmaticas cabe-
zas. Heridos como “galos mori-
bundos”, sus seres atraviesan
la dimension escultorica y nos
ofrecen su particular mirada
sobre la intolerancia y el desa-
rraigo.

Esta obra es un recorrido
por los sentimientos de angus-
tia de los seres humanos por
encontrar un lugar donde escon-
derse de la opresion y los tota-
litarismos. Sus lamentos estan llenos de plegarias escon-
didas, deseos de escapar de su tortura en carceles
de incomunicacion y de huir del perro del infierno,
con sus tres cabezas (la tirania, la mentira y la vio-
lencia), que brama para retenerlos en su guarida.

Los seres nos desvelan sus sensaciones de
dolor ante la realidad de la existencia, el terror ante
una sociedad manipuladora que conduce al indivi-
duo al fallecimiento en vida —que es el aislamien-
to—, mientras nos dejamos guiar por la estela de
fuego que es la esperanza.

La imagen de la muerte ha estado presente
siempre en la obra de Gervasio Arturo. Asi, en sus
primeras obras mostré la dualidad entre Eros y
Thanatos, con una sensualidad velada, donde el
tema del desnudo era el eje central, junto con la frus-
tracion del ser humano ante la sociedad que nos rodea.
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s iconos, pude observar como los
‘composiciones esperaban la llegada
tes, pues velaban sigilosamente,
an dolientes bajo ctpulas de cris-
sobre su reino de ficcion. En sus
onajes guardaban un riguroso luto
rmanecian relegados en conven-
convirtieron en prisiones de sole-

la exposicion celebrada en 1994, en
Ahorros de Canarias, en Puerto de
imdgenes de santos cristianos, que
tos del martirio, nos sorprendian
das de lirismo y de ensonacion.
destaco la figura de una “Salomé ator-
fantasmagorica, surgida de entre
n Bautista que le recriminaba su
edro” y “San Sebastidn asaeteado”
varios conceptos que se mostrari-
108 meses en el Ateneo, tales como:
y la trascendencia de la existencia.

de sus ultimas esculturas, aparente-
hablan de la represion y la injusti-
sus pensamientos nos informan
a espirales de sinsabores y desen-
expresiones de temor o deses-
el desamparo ante un mundo que
o que le sea ajeno; por ello, las
) Arturo se resisten a vernos, a hablar-
escuchan nuestras preguntas sin que

respuestas.

la incomprension, los seres con-
la corriente, siguiendo el tanido
lamentos y catastrofes, a través de
dillas.

tras esconde su arma afilada para
atan a nuestra existencia terre-
cuencas vacias, nos espia inquie-
0, las esculturas de este artista
las telas de arana, que el tiempo
res humanos, y escapar de esta
elipse mdgica.

de destruccion de Thanatos, que
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