MANUEL BRITO

MR. SILLIMAN

sale de MM%PUS

POESIA CONTEMPORANER

na historia de extrafiezas. Y
familiaridades. Experimen-
tacion formal (a veces radi-
cal) y contenidos afines a
nuestra experiencia diaria
son dos aspectos que se
repiten con frecuencia en
algunos poetas norteameri-
canos de vanguardia. Llevan
afios, quizds décadas, intentando
legitimar lo arbitrario y, al mismo
tiempo, representar la naturaleza
intrinseca de nuestra sociedad. La
metodologia utilizada se basa en la
superposicion del rito magico y evo-
cador de la poesia con el andlisis te6-
rico que se pueda realizar de las
conexiones sociales. Y, mds particu-
larmente, las relaciones entre el yo y
el otro, mediante la absorcion y
metamorfosis de miltiples concep-
tos que ayudan a apreciar los proce-
sos reificadores en los que nos
encontramos actualmente. Hace unos
dias viajaba con mi amigo Lorenzo
en barco y me argumentaba que el
arte y la literatura cuando se hacen
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dificiles y exquisitos dejaban de
narrativizar las ilusiones humanas y
la realidad y, mds que soportar el rol
de ser ecos de experiencias lineales,
preferian especular con la disolucion
y la abstraccion. Me evité que me
extendiera sobre los mecanismos que
mueven la literatura anglosajona
actual y sospecho que ya el mismo
viaje, el encontrarse en medio del
mar, se habia convertido en una per-
cepcion de las dislocaciones que se
pueden producir aunque se vaya line-
almente de puerto a puerto. No era
s6lo una experiencia de traslado fisi-
co sino también jugamos con el tiem-
po recuperando un collage de recuer-
dos e hicimos numerosas ficciones
metafdricas que ahora me parecen
abstractas, pero que estoy seguro rea-
parecerdn aunque ahora me parezcan
poco pertinentes. Quiero decir que
sélo recuerdo un crisol de fragmen-
tos inconexos y que continuamente
re-formo, re-interpreto y neo-narrati-
vizo igual que con la poesia paratdc-
tica/americana actual.
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El conflicto mds persistente que
se estd produciendo en este final de
milenio no tiene que ver con el gran-
dilocuente deseo rilkeano de transfor-
mar el mundo en esplendor (por otra
parte, dificil de definir). Mds bien Ron
Silliman nos insinda que estamos
inmersos en una politica de hipotaxis
vs. parataxis. Para €l la primera triun-
fa a través de la subordinacién de cada
uno de los componentes de la masa. La
segunda nunca llega a completar un

pensamiento. Es mds, viene a recono-
cer la imposibilidad de las fijaciones,
el proceso interminable de la realidad
por lo que son necesarias las nego-
ciaciones y consensos constantes. Este
conflicto no sélo se produce entre per-
sonas sino también dentro de cada uno
de nosotros ya que batallamos con
valores y categorias (activas o
latentes) dentro de nuestra psique. La
sociedad postmoderna ha hecho que
nuestra meta no sea la resolucién sino
el aprender a equilibrar y negociar. Los
ejemplos mds definidores de estas dos
posiciones en la poesia americana de
fin de siglo vienen dados por los “nue-
vos formalistas™, curiosamente blan-
cos y hombres, que buscan la maxima
hipotaxis con una poesia que defiende
las reglas tradicionales de la métrica
como modos de privilegio. Es decir,
subordinacion a la forma y valores tra-
dicionales. Por otra, los poetas para-

tacticos que se encuentran bajo el para-
guas de la gramdtica de la insubordi-
nacion y que enfatizan el valor de la
identidad como transcendencia, la
imposibilidad de proyectar con segu-
ridad, ya que se prefiere mds bien
experimentar y negociar el proceso
poéticol.

La ligazén de Ron Silliman con
el Bay Area de San Francisco determi-
na a mi juicio gran parte de su trayec-
toria vital y poética. Su involucracion

con los movimientos sociales (presos
y marginados) de dicha ciudad le llevé
no solo a la edicion de publicaciones
afines (The Tenderloin Times) sino
también a adoptar una postura literaria
radical, al otorgarle mucho mds valor
a la literatura urbana inmediata a él
que a la refinada y técnicamente impe-
cable que se ensefia en los campus uni-
versitarios americanos. De hecho, su
experiencia literaria tiene que ver con
su oposicion a los programas deriva-
dos de la academia para no sufrir,
como €l mismo apunta, el Sindrome
Vendler, una catedrdtica de Harvard
cuyos esfuerzos se centran en estable-
cer los parametros, concertados con el
“contexto social”, que determinen los
autores hegemonicos y referenciales a
estudiar en los programas MFA de las
universidades americanas. Su concep-
cion de la sociedad urbana estd muy
relacionado con las teorias de Erik O.
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Wright y Nicos Poulantzas, quienes
proclaman que en dicha comunidad no
son capaces de reconocer su existen-
cia colectiva ni su denominacion como
tal. Para Silliman, el sujeto que habita
ahi tiene un yo discontinuo y su cons-
tructo ideol6gico estd claramente
determinado. Acorde con ello, el texto
poético que reciba tiene que ser con-
tradictorio, distorsionado por los miil-
tiples factores que concurren en €l y,
sobre todo, experimentalmente explo-
rador. Asi que no mds poesia expresi-
va que nos dirija y ejerza su poder
sobre nuestro yo, que al ser consciente
de tantos conflictos prefiere enjuiciar
y adaptar para si mismo la experiencia
estética. Sin doctrina a seguir, mds
bien una superposicién de afinidades.

Pero aunque aparentemente su
poesia responderia exclusivamente a
la ciudad, su formacién intelectual es
mucho mds compleja. Junto a otros
poetas como Harryman, Hejinian,
Benson, Perelman y Watten, redacté
una declaraciéon de principios en
“Aesthetic Tendency and the Politics
of Poetry.” Referencias y conceptos
aparecen continuamente mezclados
por lo que el tono multidisciplinar es
su principal caracteristica. Asi lo pode-
mos comprobar al citar una bateria de
influencias que vienen de Stein,
Zukofsky, Olson, Riding, O’Hara,
Ashbery (estos dos principalmente por
su poemas abstractos) y MacLow. Y el
reconocimiento de que la teorfa impli-
cita en el texto poético altera su recep-
cion y cambia la nocién de qué es
literatura, junto a un cuestionamiento
del canon y reforzamiento del cardcter
auténomo del texto. Pero todo ello
tiene un centro de atencién y consiste
en un maximo interés al lenguaje en
si mismo y que tiene sus raices en la
obra de Kristeva y Barthes y, por
supuesto, en el Formalismo ruso [1)
lenguaje como elemento central de la
obra y 2) el arte tiene que ser revolu-
cionario y capaz de conectar la identi-
dad del creador con el otro]. Por lo
tanto un nuevo paradigma donde se
trata de conjuntar lingiiistica, psicoa-
ndlisis, filosofia postanalitica y teoria
social. Si a ello afadimos la conscien-
cia del cardcter efimero de gran parte
del discurso que se estd gestando en
esta dltima década, su interés por el
lenguaje es como un material que no



s6lo permanece sino que ayuda a definir
ese flashear constante de informacion.
De hecho, y de manera paralela, uno de
los artificios literarios mds utilizados por
Silliman es la frase corta descontextua-
lizada capaz de ofrecer mega bits de sig-
nificados con posibilidad de absorcién
inmediata pero también de rechazo.
Teniendo en cuenta estos antece-
dentes parece 16gico que Silliman for-
mara parte de una tendencia paratdctica
como fue “language poetry.” Tendencia
y no grupo, ya que todos los que
estuvieron relacionados con ella
intentaban conservar su autonomia.
Incluso los diversos términos que
se les ha aplicado confirman la
diversidad de trayectorias: ‘mini-
mal’, formalistas no-referenciales,
poetas de referencialidad decrecien-
te 0, incluso, estructuralistas por la
impronta analitica de algunos de
ellos. Aunque sus origenes son difi-
ciles de delimitar, el término si
parece que fue acunado por Steve
Abbott y Alan Soldofsky hacia
1977 en Poetry Flash y que oficial-
mente es refrendado con la publica-
cién de la revista
L=a=n=g=u=a=g=e editada por
Charles Bernstein y Bruce Andrews
hacia finales de los anos setenta. Es
l6gico que como toda vanguardia
que se precie, sus miembros era
anti-institucionales y anti-normati-
vos, pero también defendian un
concepto de “openness” (apertura)
diferente de aquél preconizado por
Olson y otros modernistas anterio-
res. Su apertura fue primariamente al
mundo que le rodeaba, desde las noti-
cias de los periddicos hasta el mundo
mas sofisticado de la investigacién
humanistica, y también defendieron el
“no-yo”, atendiendo a los conceptos de
la intersubjetividad, estructura del yo
primario (no moldeado por el conoci-
miento) y teorias que cuestionan la dind-
mica convencional de la escritura. La
poesia resultante es extrana y dificil aun-
que hable a veces de cuestiones que fue-
ron o son familiares. Es una poesia no
transparente, exploradora mds que afir-
mativa, interesada mas por la naturaleza
esencial de la palabra y su comporta-
miento auténomo, provocando confu-
sion y muchas mas disgresiones que
aquella otra poesia que emanaba direc-
tamente del yo. La misma composicion

formal se basa en la fragmentacion y en
la desintaxizacion culpables de que nos
alejemos ain mds de alguna emocién
antropocéntrica y nos fijemos pre-
ferentemente en como se redefine la
literatura desde el propio texto creativo.
Asf que no mds palabras “claras” sino
mas bien reverberaciones de algo que
podemos ir re-componiendo nosotros
como lectores y autores al mismo tiem-

po.
El contextualizar a Ron Silliman

literariamente es una tarea que ya se
puede realizar muy documentadamente,
aunque es hartamente detectivesca. Fun-
damental-mente debido a su querencia a
publicar en las pequefas editoriales,
aunque paraddjicamente su aparicion en
los medios académicamente respetables
(MLA y revistas) le ha ayudado a con-
vertirse definitivamente en una voz poé-
tica a escuchar. Pero también porque
muchos de los elementos especificos
tedricos que adornan su obra literaria
nos hace ir rastreando desde el impacto
que le supuso la guerra del Vietnam
hasta las consecuencias de las respues-
tas individual y social a la literatura,
pasando por su interés en hacer resurgir
valores de la Escuela de Frankfurt y su
persistencia en concebir al individuo
cOmO un ente en constante re-construc-

cién. Antélogo, poeta, critico, ejecutivo
en una empresa de informdtica siempre
trata de demarcar claramente la frontera
entre lo contempordneamente humano y
aquel ser humano que estaba narrativi-
zado por otros y, en consecuencia, dis-
minuido en su capacidad de accién. Si a
principios de los setenta era tachado de
ser un escritor con ideas muy sui gene-
ris y con lios privados sin resolver y su
poesia era odiada por la orientacién te6-
rica-critica implicita en ella, no era culpa
suya sino de la tardanza de la
comunidad en ser coherente
con su presente y con el cam-
bio de percepcion que se esta-
ba produciendo. Quizds su pro-
pia marginacién del status aca-
démico (s6lo esporddicamente
ha impartido cursos en diver-
sas universidades) le ha lleva-
do a explotar de manera mds
licida la potencialidad conec-
tora (y que tanto caracteriza a
los “language poets”) entre las
teorfas lingiiistica y estética
con el compromiso social que
él percibe en la vida diaria.
Muchos de los poemas
suyos que se pueden observar
en estas traducciones podrian
estar asociados a la forma de
collage, con el surrealismo o
las experiencias steinianas de
“Tender Buttons.” Pero creo
que no lo suficiente. Por ejem-
plo, sus poemas en prosa o
verso (es dificil a veces la dis-
tincién) no estdn organizados
para mostrar su ingenio o habilidad poé-
ticas (tan caracteristico en Max Jacob),
sino que giran alrededor de la frase
como unidad (él mismo reconoce la
importancia de sus lecturas de Joyce,
Faulkner, Pynchon, Hemingway, Stein
y W.C. Williams, en relacién con ello),
una frase visible y auténoma que se con-
vierta en una lectura de la experiencia y
donde artificios formales como la repe-
ticién y la dislocacién sintdctica sirvan
para alejar la hipotaxis. Atin asi, se aleja
del modernismo que también se caracte-
riza por ser un “arte de lo dificil”, ya que
convierte esa dificultad en un mecanis-
mo de defensa. El escritor modernista
hace que ese texto dificil se absorba y
consuma como producto de manera mds
lenta. Pero al final entrard en las coor-
denadas convencionales de la tradicion
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normativa, “Es una forma de comprar
tiempo. Es triste observarlo. Nunca fun-
ciona.”* La actitud de Silliman no radi-
ca solo en proporcionar sorpresa y bus-
car el significado escondido. El reivin-
dica al lector como simple voyeur, que
recorre versos y frases descontextauli-
zadas que le obligardn a tomar una acti-
tud: intervenir en esa fdbrica de signifi-
cados que es el lenguaje para experi-
mentar y percibir la nueva estética que
se corresponde con su realidad. Aun sin-
tiendo nostalgia por el texto narrativo
anterior que también pretendia ser obje-
tivamente descifrable, el lec-
tor de hoy dia no puede olvi-
dar que estd inmerso en el
fragmentado de
anuncios, en una sociedad

flashear

que ofrece mensajes breves
por completar y que es nece-
sario rellenar continuamente
muchos vacios. Para David
Antin la poesia de los “lan-
guage poets” es como pasear
por los grandes almacenes
Sears. Una metafora que
intenta explicar que es una
poesia que no es acerca de
nada concreto y, sin embar-
go, una vez hayamos pasado
por los estantes y pasillos de
ese gran almacén decidire-
mos comprar algo que nos
sea pertinente y util. El len-
guaje como mercancia a con-
sumir no es mala metdfora
para el producto poético silli-
maniano que aun estando en
la mds renovadora tradicion

Pound/
trata de

americana, la de
Williams/Olson,
ofrecer una poesia no sélo
para que el sujeto elija sino
también que funciona critica-
mente en lo social y en lo
individual.

A esta amplia vision
sobre la obra de Ron Silliman
podriamos seguir agregando mds intere-
ses suyos (semdntica, andlisis tagmémi-
co, gramatologia, pragmadtica, semi6ti-
ca, Escuela de Praga, antropologia, poli-
tica econdmica...) que lo revelan en toda
su exactitud como un poeta disperso
cuya dindmica de accion es integradora,
redefiniendo Iimites para tratar siempre
sobre las mismas cuestiones inherentes
al hecho poético: el problema del cono-

N E

cimiento y la percepcion. Gran parte de
su poesia proviene de sus cuadernos de
notas y apuntes que, posteriormente,
desfamiliariza para “recargar su poten-
cialidad”, tal como defiende Viktor
Shklovsky en su Theory of Prose. Mar-

jorie Perloff ha analizado perfectamente

la situacion en que se encuentra el deba-
te postmoderno relativo a la poesia. Para
ella, el texto poético abierto del que
hemos estado hablando permite lo sin-
tagmatico y lo paradigmatico (Formalis-
mo ruso), y esa cuestion de la ‘voz’, que
motivé que el postructuralismo procla-

mara ‘la muerte del autor’, no significa

que lo lirico esté obsoleto o haya desa-
parecido. Simplemente necesita una
reformulacién, una redefinicion del yo
que, segtin ella, Wittgenstein ya apunta-
ba en su Tractatus: *{Mio es el primer
y tnico ‘mundo! Quiero informar de
c6mo yo encontré el mundo”.
Identidades extranas pero poten-
cialmente familiares. Viajar en medio de
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un mar re-descubriendo la memoria para
unirla a la experiencia actual y hallar una
identidad. Para leer poesia hoy dia se
necesita una mente dindmica capaz de
sintetizar constantemente lo que es mul-
tiple, re-direccionar disciplinas para que
no se nos impida acercarnos a nuestra
imaginacion individual. Pero, sobre
todo, en sus poemas, estudios criticos,
~artas, Ron Silliman insiste en la sensi-
bilidad, un espiritu que no sopla para la
gran mayoria de lectores, ya que no hay
un deseo de transformacion ni capaci-
dad para celebrar la “substancia” de
nuestra diversidad humana.

I Para una amplia vision de esta doble vertiente en la poe-
sia americana, véase las argumentaciones ofrecidas por
Ron Silliman y Leslie Scalapino en *“Waht/person™, Poetics
Journal 9, pp 67 y ss.

2 Publicado en Social Text 19/20 (Fall 1988): 267

3 Ron Tanner, “The Politics of Poetry” Cream City Review
13.2 84-85

4 Ron Silliman, “For Open Letter” L=a=n=g=u=a=g=e¢
(Suplement 1)

5 David Antin, citado por Ron Silliman, The Difficulties
2.2:43.

6 Wittgenstein citado por Marjorie Perloff en “Toward a
Wittgenstenian Poetics”, Contemporary Literature 33.2 p.195







