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Los primeros edificios teatrales surgen
en Canarias durante el siglo XIX como fruto
del incipiente desarrollo mercantil de las
islas, lo que no sélo posibilité un mayor
crecimiento econémico y demografico,
sino también un acercamiento a Europa y
a las nuevas corrientes teatrales. [gualmente
fue determinante la aplicacion en las islas
de la ley de desamortizacion, por la que
propiedades de la Iglesia cambiaron de
manos y sirvieron para cimentar dichos edi-
ficios.

Hasta este momento las representa-
ciones se llevan a cabo en las plazas o en
las casas particulares de la gente més favo-
recida de la poblacion -dado su tamano-
que luego derivaron a los primeros loca-
les preparados para tal menester. El pri-
mero conocido en Las Palmas de Gran
Canaria, nos lo sitdan los hermanos Millares
en pleno barrio de Vegueta, en una vivien-
da de la calle Colon esquina a la Ermita
de San Antonio Abad. donde en 1834
actuo la primera compania profesional de
comicos que, dirigida por el actor Juan Paso,
llegé a Canarias. Tras la muerte el ano ante-
rior del rey absolutista Fernando VII, no
se podia ya frenar la corriente libertaria
que supuso el Romanticismo durante esos
anos para Espana. Las companias estre-
nan y viajan con nuevo repertorio. A par-
tir de entonces son varias las que nos visi-
tan, queddndose bastante tiempo con su
repertorio, moviéndose de una isla a otra,y
posibilitando que algunos autores canarios
se den a conocer.

Diez anos después, la ciudad de Las
Palmas de Gran Canaria -ya con unos
18.000 habitantes- dejaba a un lado la
eventualidad de estos caserones y levan-
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taba su propio teatro, convertido en
el primero que tuvo las islas cons-
truido para tal fin. No habia arqui-
tecto, por lo que se tuvo que recu-
rrir a Jacques Barry, un maestro de
obras francés que regentaba un nego-
cio de bebidas en la calle Triana, y
que lo ide6 siguiendo la traza neo-
cldsica del teatro de Variedades de
Paris. Al efecto se cre6 una Junta
Directiva que lo edificé sobre las rui-
nas del convento de las monjas ber-
nardas y le puso el nombre de Teatro
Cairasco, en honor al poeta que
habia nacido alli entre sus paredes.
Tras numerosas vicisitudes y enfren-
tamientos con laiglesia, por fin fue
inaugurado en 1845. En un princi-
pio contd con las alabanzas de todo
el mundo tanto por la solidez y
belleza de su construccion, cuanto
por la hermosura y buen gusto de
sus adornos, para ser duramente
criticado a los pocos anos.

Varias son las causas que pudie-
ron motivar este cambio drdstico
de actitud. A nivel estético habia
un referente en el Teatro Principal
-luego Guimera- de Santa Cruz de
Tenerife, abierto al pablicoen 1851,
mejor dotado y con el que no podia
competir en ningtin aspecto la Junta
Directiva del Teatro Cairasco, que apenas
reinvertia en sumejora y mantenimiento.
Por otro lado, la coyuntura econémica
favorable origimada con el comercio de la
cochinillay el tabaco, que posibilité en 1852
el decreto de Puertos Francos, estimulaen
un sector de la poblacion la creencia de
que se podia mantener una compania de
“verso” y zarzuela, en el caso de contar
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en la ciudad con un teatro de similares
caracteristicas que cubriera la demanda de
sus habitantes. En este periodo de expan-

sién, Las Palmas empieza a crecer hacia
el norte, ocupando poco a poco el arenal
y configurando una nueva traza urbana,
mirando hacia el puerto. Al mismo tiem-
po se va dotando de una infraestructura
cultural con sociedades de recreo, cole-
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gios de primera ensefianza y una orques-
ta filarménica. Una de estas sociedades,
el Gabinete Literario, instalada en unos salo-
nes del Cairasco, contaba con una seccion
declamatoria que mantuvo durante mucho
tiempo su actividad en el propio teatro. El
gusto por el arte dramtico se extiende hasta
el punto de que en 1855, otra sociedad com-
petidora del Gabinete, la de El Liceo, pro-

yecta su propio teatro. Ideado por
Juan Cubas Negrin, fue aprobado
por la directiva considerando que su
elegancia y misma construccion
resultaba mds econdmica y como-
da que la del existente. Pero los
problemas politicos acabaron en
1856 con dicha sociedad y con el
proyecto.

Sin embargo, habia prendido en
el ambiente la inquietud necesaria
como para que poco después, desde
las paginas de la prensa, comenza-
ra una campana para mostrar las
carencias del Teatro Cairasco: sus
defectos de construccion: la defec-
tuosa maquinaria que necesitabael
doble nimero de brazos para su
funcionamiento con el correspon-
diente encarecimiento; el exiguo
alumbrado (un quinqué) y lucerna
insuficiente, costosa y de mal gusto:
los asientos incomodos, desasea-
dos y rotos, y sobre todo y como colo-
fon, lo crecido del alquiler que difi-
cultaba cualquier empresa.

No obstante, levantar un edifi-
cio de las caracteristicas del pro-
yectado, cuando habia en la ciudad
numerosas obras pendientes, exigia
un gran sacrificio. Conscientes de
que quienes emprendieran esta obra s6lo
rentabilizarian el 1% sobre el capital inver-
tido mds el abaratamiento de la entrada gra-
cias al mayor aforo, se apelaba a que dicha
obra redundaba en beneficio de todos y
que era necesidad imprescindible construir
otro teatro cualquiera que fueran los medios
que para ello se arbitrasen. Se lleg6 hasta

proponer la venta del Teatro Cairasco para
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destinarlo a casa de comercio o fonda e
invertir en el nuevo teatro, pero infruc-
tuosamente.

Ya no se hablaba de reformar un tea-
tro inadecuado, sino abiertamente de la
imperiosa necesidad de uno nuevo, capaz
de albergar hasta mil espectadores (el
Cairasco malamente tenfa capacidad para
unos 500). El proyecto provoca entusias-
mo y se habla de su conclusion en un
corto espacio de tiempo. Se propone una
lista de suscriptores por acciones de corta
cantidad para que tuviera cabida la mayor
cantidad posible de gente. calculdndose en
unos 700 accionistas a mil reales la accion.
La idea era construirlo con la elegancia y
la comodidad que el arte moderno exigia
a estos edificios, con un escenario capaz
de presentar buenas decoraciones y de
tornar la voz de los actores sin oscuridad
hasta el oido de los espectadores. Se era
consciente de que solamente alternando
temporadas de tres meses entre Las Palmas
y Santa Cruz de Tenerife era posible sos-

tener una empresa de este género.

Como otros numerosos proyectos, el
de este nuevo teatro para la ciudad cayo
en olvido hasta 1860, fecha en la que se
airea que Juan Lozano, empresario de la
compaiifa presente en la plaza, se ve obli-
gado a corregir en el teatro todas las fal-
tas de aseo y ornato denunciadas. La pasi-
vidad de los propietarios del local trae
como resultado que el alcalde reuna en
noviembre de ese ano a la Junta del nuevo

teatro, y que a las pocas semanas resur-

ja la idea de construirlo, ahora con posi-

bilidad de hacerse. Se solicitan unos pla-
nos a la peninsula para elegir el que mas

se considere conveniente, pero no se sigue

T =

N E O3



74 A T =

adelante, en parte por la larga discusion
sobre la ubicacion del edificio. Por fin. en

1867 se decide encargar los planos del
nuevo teatro a Francisco Jareno, albace-
tefio autor, entre otros edificios, de la
Biblioteca Nacional, Casa de la Moneda
y Tribunal de Cuentas en Madrid. A pesar
de haber obtenido la aprobacion de la Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando,
volvio a suscitarse en el seno de la socie-
dad constructora la polémica sobre la ido-
neidad de levantarlo o no en la boca del
barranco Guiniguada. En aquel entonces
era ésta un descampado en el marisco
ocupado por algunas casuchas donde se
preparaba pescado para salar. Otra opcion
que se planteaba era hacerlo en otro punto
mds abrigado y en consonancia con el
resto de los edificios nobles de la ciudad.
Quienes se oponian, alegaban, sobre todo,
que se oira el ruido del mar en el momen-
to de reboso o el del agua cayendo barran-
co abajo. Superada la decision de cons-
truirlo junto al mar, se inicia el remate de
las obras a cargo del contratista Francisco
Rodriguez, y se inician a las 6rdenes del
maestro de obras Domingo Garayzabal,
ya que Jareno nunca se trasladé a Las
Palmas para la direccion o supervision de
las obras, por lo que tuvieron que ser reco-
nocidas por el ingeniero Juan de Ledn y
Castillo. Al morirse aquel. le sustituyé
Antonio Moreno, el cual, al tener que
ausentarse de las islas, traspaso la res-
ponsabilidad en 1873 a su hermano Julidn
Cirilo que fue quien lo acabo.

Las obras tardaron 23 afos en concluirse
por dificultades econdémicas de la socie-
dad promotora, que, a mediados de los
ochenta, se vio obligada a cambiar de direc-
tiva para darle un nuevo impulso e inau-
gurarlo en 1890. Lo hizo con una funcion
de “La Traviata™ a cargo de una compa-
fifa italiana, aunque dos afos antes tuvo
una inauguracion oficiosa con el tenor
Stagno, de paso en la ciudad y para lo
cual tuvo que improvisarse un escenario.
Fueron 23 anos de esfuerzo de toda una
ciudad, la cual, a través de sus institucio-
nes culturales, el comercio, luchadas, baza-
res. estudiantinas carnavaleras, los mds
inimaginables recursos, y la colaboracion
de las companias artisticas fordneas que
dedicaban el beneficio de algunas de sus
funciones para el nuevo teatro, éste pudo
acabarse. En los dltimos detalles colabo-
16 el recién nombrado arquitecto munici-

pal Laureano Arroyo, encargandose de la
magquinaria y el escenario, segtin modelo
de los teatros de Barcelona, de donde pro-
venia.

Arquitecténicamente, trabajado sobre
canteria azul, sigue la traza clasicista con
un cuerpo central resaltado y almohadi-
Ilado en su fachada principal de tres plan-
tas y rematado en un frontis retranquea-
do. Se accedia por un pértico de cinco arcos
de medio punto, sobre el que descansaban
columnas jonicas adosadas y arcos. En el
tltimo frontén habian ventanas separa-
das por pilastras de canteria. En la facha-
da norte, donde se ubicaba la maquinaria
escénica, también el cuerpo central esta-
ba resaltado, inexistente el cuerpo anadi-
do en la reforma posterior de 1928. Se com-
binaban varios estilos en las ventanas de
la segunda y tercera planta, que se conti-
nuaba rematada por un frontén en la caja
de la maquinaria escénica. El teatro lle-
vaba oficialmente el nombre de Tirso de

abierto el local, embargdndose el edificio
ante la incomparecencia de la sociedad alu-
dida, agobiada por las deudas y numero-
sas bajas de accionistas. Ante la imposi-
bilidad cada vez mayor de cobrar la deuda
pendiente, Francisco Ramirez cede el cré-
dito a la banca de Juan Rodriguez Quegles,
quien a su vez lo traspasa a principios de
siglo al Ayuntamiento de Las Palmas de
Gran Canaria. Todo este proceso culmi-
né con la subasta publica del edificio.
valorado en esas fechas en unas 616.000
pesetas, incluidos los accesorios de esce-
na, maquinaria y decoraciones. Por no
alcanzarse el tope, se llego a celebrar hasta
una tercera subasta, esta vez, sin sujecion
atipo, en laque el alcalde Felipe Massieu
da instrucciones de pujar por una canti-
dad no superior a la del crédito contrai-
do. ya que lo contrario obligarfa a hacer
un desembolso cuantioso, imposible para
la hacienda municipal. Pero el Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria estaba
dispuesto a toda costa a quedarse con el

Molina -que segtin Néstor Alamo venia
escrito en los mismos planos, posible-
mente concebidos inicialmente para otra
localidad que no pudo llevarlo a cabo-
pero siempre se le denominé popular-
mente “Gran Teatro™ o “Nuevo Teatro™.

Culminada la obra, no cesaron los pro-
blemas economicos. La consecucion de
logro tan importante para la ciudad y su
vida cultural, no obvio las deudas contraidas
por la sociedad constructora del nuevo
teatro con el contratista Francisco Ramirez.
Este demandd a los propietarios a poco de
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teatro, pues ordend poner en marcha todos
los requisitos legales para ello ante la
imprevista aparicion de los sefiores Negrin
y de la Fé. Estos, en la creencia de que al
Ayuntamiento no le convenia la adjudi-
cacion del edificio, habian pujado y se
les adjudico de forma no definitiva. Sin
embargo, desisten de su derechoy en 1915
el teatro pasa a propiedad municipal por
una cantidad simbolica, mas el pago de los
derechos reales de registro. Se cerraba
ast, un largo y complicado proceso iniciado
en 1866 con la convocatoria para consti-



tuir la sociedad por acciones que hizo
posible la obra.

No obstante, las peripecias del teatro
Pérez Galdos (ya era llamado asi desde prin-
cipios de siglo gracias a la iniciativa del
escritor y concejal Francisco Gonzilez
Diaz con motivo del exitoso estreno de
“Electra™) no se habian acabado. Recién
entrado el verano de 1918, se provoco un
incendio de gran magnitud que lo dejo
inutilizable. Las grandes llamas derrum-
baron la techumbre de la sala y vestibu-
lo, dejando sélo los muros ennegrecidos.
De esta manera, desaparecié una sala de
espectaculos, pequena, pero confortable,
con magnificos tallados en madera ador-
nando los antepechos de las plateas, las
butacas de terciopelo rojo traidas de Paris,
el telon y decoraciones encargadas a Milan,
las lapidas de marmol que, con letras de
oro, recordaban las actuaciones de Maria
Guerrero, Carmen Cobena, Margarita
Xirgu, Novelli o Enrique Borras. Laempre-

un nuevo teatro en vez de destinarlo a
otro fin, y que no apareciesen los culpa-
bles a pesar de haberse abierto una inves-
tigacion judicial, cabe pensar en inten-
cionalidad del suceso.

Lo cierto es que en poco tiempo, se
movilizan las fuerzas vivas, lideradas por
el mismo Ayuntamiento, propietario del
edificio, para reconstruirlo. Mientras, el
Teatro Circo Cuyds, se convierte en el
escenario alternativo que la ciudad nece-
sitaba para no interrumpir la tradicién de
las temporadas teatrales. El encargado de
la tarea es el arquitecto municipal Fernando
Navarro, que proyecta anadir un volumen
posterior en la fachada norte para ampliar
el escenario, respetando el trazado neo-
clasico de Jareno, aunque introduciendo
una reforma modernista en la escalera
principal. El comienzo de las obras se
dilatan, propiciadas, sobre todo, por dis-
crepancias de algunos concejales en que
la obra se llevara desde el despacho par-

sa concesionaria del teatro acababa de ter-
minar su temporada artistica y el edificio
llevaba varios dias sin conexion eléctri-
ca, desestimandose, pues, un cortocircui-
to, por lo que la causa era inevitablemente,
voluntaria o involuntariamente, de origen
humano. Muchos puntos oscuros rode-
aron el siniestro. El hecho de que el segu-
ro habia sido contratado apenas unos meses
antes, el cercano final de la gran guerra
que abria otras perspectivas, o que la pren-
sa insistiese en la necesidad de destinar
el dinero del seguro en la construccion de
(*) Maria Luisa Gonzalez Garcia.

“Arquitectura Teatral en Espana”.
Madrid, 1984

ticular del arquitecto en sus horas libres,
y le sorprende la muerte a Fernando Navarro
en Madrid en 1925. Aparece entonces en
escena Miguel Martin Ferndndez de la
Torre, un jovencisimo arquitecto que,
siguiendo en parte las ideas de Navarro y
en parte, anadiendo otras reformas, como
la cubierta de la sala para alojar el nuevo
paraiso, se encarga personalmente de la
obra y de toda la decoracion interior en
colaboracion con su hermano Néstor. Con
esta reforma, consigue Martin Fernandez
distorsionar la pureza volumétrica del pri-
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mitivo teatro introduciendo en su interior
una superposicion estilistica en cuanto a
temas decorativos enmarcada en un moder-
nismo que intenta encontrar raices loca-
les ().

Sin embargo, este proceso de recons-
truccion tampoco estuvo exento de pro-
blemas. Por mediaciéon de Domingo
Navarro, se involucra inicialmente el
Gabinete Literario que adelanta dinero
para que una constructora catalana se
encargue del proyecto, y que a punto estu-
vo de llevarle a la bancarrota. Pero la
sobriedad del presupuesto y el esfuerzo ciu-
dadano, hicieron posible llevar a buen
puerto la obra que fue inaugurada por
todo lo alto en 1929, casi al mismo tiem-
po que la promulgacion del decreto de
division provincial de Primo de Rivera.
Hubo polémica hasta en la decision del acto
con que celebrar la reapertura del teatro
Pérez Galdos. Algunos, con buen tino,
apostaban por hacerlo con una obra tea-
tral del autor grancanario, ya que por
algo llevaba el teatro su nombre. Otros,
se dejaron tentar por los gustos de cierto
sector social y se decantaron por una com-
pania de opera. Con “Aida”, interpretada
por una compania italiana creada al efec-
to y el maestro Franco Capuana en el
podium, se abrieron las puertas, y el nuevo
teatro Pérez Galdés comenzo una nueva
andadura que lo ha mantenido ininte-
rrumpidamente abierto, incluso durante la
parcial reforma de finales de la pasada
década. Ocupa una superficie de 1.700
metros cuadrados repartidos en cuatro
plantas: la baja, con vestibulo de entrada.
patio de butacas y palcos de platea: la pri-
mera o principal, con foyer mas comun-
mente conocido por Salon Saint-Saéns al
que se accede por escaleras con barandas
rematadas por frutas talladas en madera
por Eduardo Gregorio Lopez: la segunda
o anfiteatro; la tercera o paraiso; y una cuar-
ta general o “gallinero™. que en conjunto
posibilita un aforo de unas 1.400 perso-
nas. El escenario tiene 8 metros de altu-
ra, 11 de anchoy 14 de fondo, descansando
el telar a unos 21 metros del mismo. Ahora,
en los proximos meses, el edificio, aque-
jado de urgentes carencias por los recor-
tes presupuestarios en su mantenimiento
y la vetustez de sus instalaciones, se apres-
ta a una nueva reforma que promete ser
mas radical y justa para las necesidades
que demanda. Que asf sea.
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