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acia 1977 se inicia una etapa nueva en

la poesia espafola mds joven, etapa

que se extiende hasta la frontera de

nuestros dias. Los hechos culturales

se unen a los politicos y sociolégicos

para abrir en esos afnos un nuevo peri-
odo en la historia de la poesia mas reciente. La lega-
lizacién del PCE y las primeras elecciones democra-
ticas parecian asegurar que no podia haber ya una
marcha atrds en el proceso democratizador. Por otro
lado, la concesion del Premio Nobel de Literatura a
Vicente Aleixandre venia a confirmar a las ya deca-
dentes filas defensoras de la estética novisima den-
tro de la generacién del 68 que su proyecto de enla-
ce con los presupuestos estéticos de la generacion
del 27 no era errado. Por tltimo, la eliminacioén de
la censura y la creacion del Ministerio de Cultura
parecian poner fin, en el plano cultural, al régimen
franquista y a sus derivaciones, enlazando con la tra-
dicion liberal y librepensadora que habian represen-
tado en nuestro pais los autores de las generaciones
del 98, del 14 y del 27. En fin, todo parecia herma-
narse para intentar recuperar un momento estético,
politico y social que habia venido siendo idealiza-
do a lo largo del franquismo por los intelectuales
que se habian situado al margen o en contra del régi-
men: el periodo de la II Repiblica. En consecuen-
cia, se pretendi6 ignorar los casi cuarenta afios de
dictadura que sufri6 el pafs, se intenté pasar por enci-
ma de ellos, y por encima de las manifestaciones
culturales acaecidas en este periodo, como si no
hubiera existido, sin llegar a tener conciencia de que
la Espaiia actual se configura en un largo proceso de
modernizacién que se inicia en la década de los cin-
cuenta, es decir, en pleno franquismo. Este proceso
ya habia sido iniciado, a fines de los sesenta, por los

poetas novisimos, quienes, ignorando el sistema poli-
tico y cultural franquista, pensaban superarlo y asen-
tar los fundamentos para el establecimiento del sis-
tema democrdtico. Sin embargo, su renuncia a la
lucha contra la dictadura desde todos los ambitos
sociales (y no se olvide que la literatura es un hecho
social) suponia el dltimo resultado cultural del régi-
men: una juventud que confirmaba el fin de las ide-
ologias que habian predicho los teoricos del fran-
quismo. En consecuencia, desde esta perpectiva, los
novisimos se convertian, no en la primera genera-
cion literaria del postfranquismo, como en muchos
casos pretendieron, sino en la dltima que produjo la
dictadura. Ahora bien, situar la poesia novisima y la
de aquellos miembros de la generacion del 68 que
publican antes de la muerte de Franco bajo el signo
del franquismo, no tiene ningtn sentido peyorativo,
puesto que también tienen cabida dentro de (bajo)
la cultura franquista, entendida en un sentido amplio,
aquellas manifestaciones de cardcter claramente anti-
franquista, como la poesia social y sus manifesta-
ciones mas politizadas. Lo que si permite es esta-
blecer, de modo mds acorde con la evolucion histo-
rica, social y cultural del pais, como poesia (cultu-
ra) postfranquista aquella que surge después de la
muerte de Franco en 1975 y que empieza a manifes-
tarse de un modo decidido a partir de 1977. Mien-
tras los poetas novisimos y sus aledanos habfan pre-
tendido desde 1967-1968 establecer una ruptura radi-
cal con la poesia (cultura) bajo el franquismo, encar-
nada principalmente desde su dptica en la primera
promocién de postguerra, para enlazar con las mani-
festaciones culturales anteriores a la dictadura, la
poesia posterior a 1977 amplia sus margenes de refe-
rencia e incluye entre éstos las manifestaciones de
postguerra.
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Desde el momento de su primera
definicién y lanzamiento, la estética
novisima encontré reacciones de
rechazo, no solo en el seno de los pro-
pios autores antologados, que no se
indentificaban en 1970 con aquella
estética ya difunta para ellos, sino tam-
bién con otros poetas de su misma
generacion, que polemizaron con
dicha estética tanto teérica, como for-
malmente. En este sentido, las polé-
micas y las luchas internas que se esta-
blecen en el seno de la generacion del
68 a lo largo del primer lustro de los
anos setenta, propician la apariciéon de
una nueva estética, ain no definida
plenamente, a partir de 1977. Las pri-
meras proclamas estéticas y teoricas
provendran de las mismas filas
novisimas o para novisimas. A
fines de los setenta, las obras de
Gimferrer y Carnero, que habi-
an formalizado la estética novi-
sima en sus primeros momentos
y habifan sido guia de buena
parte de la escritura poética del
primer lustro, parecian haber lle-
gado a un punto de no retorno,
a un punto cero. El relevo tedri-
co-estético vino de la mano de
dos poetas que habian participa-
do de la estética novisima en sus
primeros momentos: Antonio
Colinas y Luis Antonio de Ville-
na. La Publicacion de Sepulcro
en Tarquinia (1975) e Hymnica
(1979) marcé un punto de infle-
xion fundamental para el desa-
rrollo de la poesia espanola
joven y permitié a estos dos autores
actuar de puente entre la poesia estric-
tamente novisima y otro tipo de lirica
mads vinculada a la emocién. Junto a
estos libros, dos articulos tedricos-
recapitulatorios marcaban la disiden-
cia, la superacion de la nueva estética
con respecto a la inmediatamente ante-
rior, por parte de poetas que habian
participado activamente en la consti-
tucion de aquélla; me refiero a “Lapi-
tas y centauros. (Algunas considera-
ciones sobre la nueva poesia espafola
en la dltima década)”, de Luis Anto-
nio de Villena, y “La generacién del
lenguaje”, de Luis Alberto de Cuenca.
Villena distinguird, dentro de la gene-
racion del 68, dos estadios diferentes:
un “primer movimiento”, de caracter
mads vanguardista, que se desarrolla

aproximadamente entre 1966 vy
1973/75, y un “segundo movimiento™
en el que la tradicién se convierte “‘en
una via del conocimiento del yo”. Si
en el primer movimiento, la genera-
cion habfa buscado la tradicion de las
vanguardias como elemento definito-
rio, en su segundo periodo buscaria la
tradicion como vanguardia; la nueva
poesia se caracterizaria asi por un mar-
cado tono neocldsico y por una vuelta
al intimismo y a la rehumanizacion.
Pero la disidencia de los poetas de
la generacion del 68, su continua
mutabilidad, no hacfia sino asegurar la
continuidad de los presupuestos esté-
ticos de dicha generacién; la amplia-
cion de la ndmina con otros autores

José Luis Garcia Martin

“disidentes”, mantenia la hegemonia
generacional y aseguraba su supervi-
vencia. Buena prueba de ello es que
las antologias que se publican en los
primeros anos ochenta mantienen atn
una némina predominante de autores
pertenecientes a la generacion del 68
que las principales lineas estéticas que
caracterizan el periodo poético hasta
1982-84 aproximadamente suponen el
desarrollo de presupuestos que no pue-
den ser referidos exclusiva y original-
mente a los poetas mds jovenes. Gar-
cia Martin senalaba en Las voces y los
ecos una cierta continuidad estética en
los poetas antologados por €l, que, de
hecho, resultaban bien diversos, pues-
to que, ;como podria vincularse una
poesia como la de Andrés Sdanchez
Robayna que considera el poema
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como “un espacio de lenguaje hacia el
metalenguaje”, con la poesia rehuma-
nizada, por ejemplo, de Miguel
D’Ors? Por su parte, entre los poetas
mads jovenes recogidos en Las voces 'y
los ecos, si bien la primera poesia de
José Gutiérrez puede enlazarse con el
clasicismo rehumanizado de, por
ejemplo, Luis Antonio de Villena, lo
cierto es que su segundo libro, Espejo
vy laberinto (1978), se vincula directa-
mente con la estética del silencio. De
igual modo, Julio Llamazares, el otro
poeta de la joven generacion, antolo-
gado por Garcia Martin, vinculard
pronto su poesia de tono épico a “la
tentacion perenne del silencio, la atrac-
cion del abismo originario”. De hecho
no es sino en un sentido muy
general en el que puede perci-
birse una continuidad estética
entre los poetas de la generacion
mads joven y los mas jovenes de
la generaciéon precedente, en
cuanto que todos ellos llevan a
cabo una escritura que nace de
una tradicién literaria asumida
y, en consecuencia, rechazan la
elaboracién de una tendencia
estética de cardcter rupturista, tal
como estratégicamente hicieron
los novisimos, que les permita
enfrentarse radicalmente a la
estética dominante precedente.
La pluralidad de estéticas en este
primer momento generacional es
otro de los elementos que impi-
de un radical enfrentamiento con
la estética dominante preceden-
te y permite sefalar, por lo tanto, un
cierto continuismo, si no se observa
con detenimiento la produccion poéti-
ca del momento. La misma continui-
dad que ve Garcia Martin en la poesia
espafiola mds joven es apuntada por
Elena de Jongh Rossel en Florilegium.
Poesia iiltima espanola (1982), al
sefalar el caracter de “transicion hacia
una nueva expresion poética” que
representan poetas como Villena,
Cuenca o Siles, a cuyos nombre podri-
an unirse los de César Antonio Moli-
na, Andrés Sanchez Robayna o Vicen-
te Sabido, antologados por ella. Inclu-
so la muy desigual Segunda antologia
del resurgimiento (1980), de Victor
Pozanco, apuntaba esta continuidad
estética entre la mds joven generacion
y los poetas precedentes. Teniendo en



cuenta esos otros nombres, podria
percibirse desde la misma anto-
logia de textos que no toda la evo-
lucién de la joven poesia se diri-
ge en el periodo 1977-1982/84
hacia un intimismo neorromanti-
co y hacia un vitalismo de raiz
clasicista, como senala Jongh
Rossel, sino que la pluralidad de
tendencias en ese periodo era
mucho mayor. Asi, por ejemplo,
la vuelta hacia un culturalismo de
“linea clara”, que propone Luis
Alberto de Cuenca o la vincula-
cién entre cultura y vida, pro-
puesta por Villena, en sus respec-
tivas poéticas para esta antologia,
bien pueden caer dentro de esa
linea intimista y clasicista que
define Jongh Rossel y que entre
los poetas antologados mds jove-
nes estaria representada por
Miguel Mas o José Lupidnez. La poé-
tica de Jaime Siles, que bien podria
vincularse a la de Sanchez Robayna,
apunta una linea diferente e importan-
te en la joven poesia, a la que no alude
Jongh Rossel en su prélogo; para €l la
poesia supone “transformar los nom-
bres hasta el sustrato primigenio, inda-
gar tras el concepto originario, pulsar
el Ser desde lo uno hasta lo miltiple,
devolver la realidad a la Realidad”.
Una idea semejante puede encontrar-
se en las poéticas de Julia Castillo,
José Gutiérrez o Salvador Lopez Bece-
rra, para quien los poemas son sé6lo
“tentativas por acercarme a la ver-
dad esencial”. La concepcion
épica de la poesia que manifiesta
César Antonio Molina, para quien
la poesia deberia “hacerse eco
(contradictorio) de las aportacio-
nes o desapariciones de un mundo
cambiante, a una velocidad antes
no conocida™ y el “yo” poético
tiene que desenvolverse en un
“ambito menos intimista, mads
an6nimo, casi de cronista”, puede
enlazarse a toda una tendencia
épica en la poesia mds joven,
representada en modos diversos
por Julio Llamazares o Julio Mar-
tinez Mesanza y otros, que pare-
cerfa contradecir la tesis sosteni-
da por la antéloga.

La primera antologia en libro
que se ocupa global y exclusiva-
mente de la nueva generacion es

Antonio Gamoneda
Postnovisimos (1986). Lo primero que
llama la atencién de esta antologia son
los nuevos nombres que se incorporan
a ella; tan solo cuatro (Julio Llamaza-
res, José Gutiérrez, Miguel Mas y Julia
Castillo) de los doce antologados habi-
an aparecido recogidos en las antolo-
gias precedentes. Los otros ocho poe-
tas (Luis Garcia Montero, Blanca
Andreu, Felipe Benitez Reyes, Illdn
Paesa, Angel Mufioz Petisme, Rafael
Rosado, Jorge Riechmann y Leopol-
do Alas) son antologados por primera
vez en una antologia nacional en libro,
lo cual viene a marcar un cierto cam-
bio estético acaecido en el primer lus-

Jorge Reichmann

tro de los afios ochenta que,
16gicamente por fecha de publi-
cacion, no pudo presentar la
antologia de Elena de Jongh
Rossel, ya que todaviaen 1981-
82 la joven generacion se sien-
te como una ‘‘generacion
imprecisa”. Pero desde su
mismo titulo y desde sus pre-
supuestos tedricos, Villena se
encarga de senalar el cardcter
“continuista y sin conciencia de
grupo, al no poseer una estéti-
ca dominante” de la nueva
generacion. De nuevo, la rup-
tura con la estética novisima
era atribuida no a la generacion
mas joven, sino a la propia
generacion del 68, a aquella
que habfa formulado y detenta-
do los postulados novisimos.
Pero ;jcomo asimilar el cardc-
ter rupturista de un libro como De una
nifia de provincias que se vino a vivir
en un Chagall (1981), de Blanca
Andreu, al continuismo de los brotes
generacionales mds jovenes? El libro
de Blanca Andreu, y sus poemarios
posteriores, Bdculo de Babel (1983) y
Elphistone (1988), respondian a una
postura antagénica con la tesis de
Villena, pues enlazaban directamente
con el momento inicial de los novisi-
mos y profundizaban vitalmente aquel
andlisis. Del mismo modo, resultaria
dificil adaptar a ese tradicionalismo
neocldsico que Villena define para sus
antologados, la poesia de Julio
Llamazares, que se sitia bajo
la advocacion de Perse, Nerval,
Rimbaud o Baudelaire, es
decir, del Simbolismo visiona-
rio, y que sefiala como caracte-
risticas de su poesia la busque-
da de “la tension de la palabra™
y “la tentaciéon perenne del
silencio”. Lo cierto es que la
nueva poesia épica de Llama-
zares, en La lentitud de los
buyes (1979) o Memoria de la
nieve (1982), se situaba mas
cerca de obras como las de
Antonio Gamoneda o César
Antonio Molina, que del pro-
pio Villena o de otros compa-
fieros de antologia, como Feli-
pe Benitez Reyes, Luis Garcia
Montero o Leopoldo Alas. Otra
de las voces mas o menos diso-
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