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ROBERTO CABRERA

LA CLAVLE
CUBANA
Y LOS
PALOS
DE SON

1 célebre libro , La clave xilo-

fonica de la miisica Cubana de

Fernando Ortiz, posterga o

escamotea la influencia musi-
cal islefia en Cuba hasta enterrarla a veces
en el ostracismo, si no fuera por su refe-
rencia a los palos de entrechoque o cla-
ves “palillos” donde menciona a los ances-
tros canarios -contraviniendo las leyes
basicas de la antropologia- vista la influen-
cia islena en todos y cada uno de los uni-
versos estudiables en las costumbres de
aquella isla, llamada tantas veces herma-
na, y senala parecido destino para lo autéc-
tono cubano, mencionando que el tnico
instrumento indigena era la maraca, la
carcasa de semillas rellena de unos dimi-
nutos fosiles de caracoles marinos que
curiosamente al chocar entre si producian
el La 440. Otra paradoja como que sea el
hijo de un canario, Lecuona, quien escri-
ba el mejor himno al indio Siboney. Aunque
suene a anécdota. “Otras razones habrdn
de parecer mds interesantes. En las Islas
Canarias, tan proximas y ligadas histori-
camente a Cuba, y con muy constantes,
intensas y reciprocas transmigraciones de
sus habitantes, hallamos los “palitos sono-
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ros™ y cita una apostilla de G. Knosp en
su trabajo “Les Isles Canaries™ en el volu-
men V de Historie de la Miisique. “En las
islas de Lanzarote y Fuerteventura su pais
de origen, la danza llamada “Saltona” se
acompana a menudo con un tambor o con
unos bastoncillos de madera dura, que
marcan el ritmo”. Pero dice Fernando
Ortiz “No parece que la clave venga a
Cuba desde esas islas atlanticas, donde,
segtin Gastén Knosp, s6lo se usan tales bas-
tones para acompaifiar la danza citada, la
“Saltona”. Atn cuando esos bastoncillos
canarios fueran ya la clave, cabe pensar
que los pueblos originarios de estas, las
islas de Fuerteventura y Lanzarote, no
deben de haber tenido una fuerza expan-
siva para su moderna danza local, como
puede haberlo tenido la clave del pueblo
cubano sobre aquellos, dadas las intimas
relaciones entre el campesino (guajiro)
de Cubay el islefio (canario) y el uso bas-
tante generalizado de la clave en nuestra
musica popular, no exclusivo para el ritmo
de una danza. Unicamente si se probara,
lo que ni siquiera ha sido alegado que
sepamos, que la clave fue instrumento
propio de los guanches o de otros abori-
genes de esas islas Afortunadas, podria-

mos llegar a la probabilidad de una oriun-
dez canaria de aquel instrumento. Pero
aln en este caso, habria que investigar si
existian esos bastones sonoros entre los
negros sudaneses y de Guinea, antes de
que pasaran a las islas fronteras de la costa
africana con sus autéctonos pobladores,
los cuales parece que fueron del Africa
suprasahariana y no de la suddnica.”.
Afortunadamente este tipo de errores
podrdn ser subsanados en un futuro no
muy lejano como hacia ayer Pérez Vidal
y hoy, entre otros, Tejera Gaspar cuando
cita que a propésito de los estudios en
Haiti y en Reptiblica Dominicana donde
un conjunto de investigadores del presti-
gio de J. Cruxent o K.Deagan entre otros,
con el objetivo de localizar y estudiar los
primeros asentamientos colombinos del
Fuerte de Navidad ,”han puesto de mani-
fiesto la necesidad de conocer mejor algu-
nos aspectos culturales de las Islas Canarias
en ese horizonte cronoldgico del con-
tacto eurocaribeiio con la seguridad de
contribuir a una mejor informacién de
algunos hechos de cultura que se produ-
cen en el Archipiélago de las Antillas en
los primeros afios de la llegada de los
espaifioles”.



Estos dogmas culturales difundidos
acerca del archipiélago canario, al ser teni-
dos en consideracién por otros antropo-
logos generan el inconveniente, en lo que
a la etnomusicologia se refiere, de hacer
pervivir Gpticas sectarias que han ido sedi-
mentando ciertas afirmaciones categori-
cas refrendadas incomprensiblemente por
nuestros difusionistas de a veces cierta
(germanofilia judaista?. Asi Hans
Biedermann en su libro La huella delos
antiguos canarios cita: “‘se ha afirmado a
veces que en el actual folklore de las
Canarias perviven elementos de la época
prehispénica, por ejemplo el ritmo del
“tajaraste”; pero un buen conocedor de
la materia, Lothar Siemens, rechaza esta
suposicion. Asi pues, tendremos que hacer-
nos a la idea de que los sones y ritmos de
los antiguos canarios enmudecieron hace
ya largo tiempo y no volverdn a resonar
jamas”

También Diego Talavera en su
esforzado Canarias, Folklore y
Cancion hace prevalecer tales argu-
mentos, aunque se muestre escép-
tico con otros .”El tajaraste o baile
del tambor, localizado en la isla
de la Gomera, es otro de los bai-
les de filas enfrentadas que llegd
con vigor hasta nuestros dias.
Consiste en una danza ejecutada
sobre un corto esquema ritmico,
cuya estructura se parece mucho a
los antiguos ritmos populares de tam-
bor y, en particular, con “Le tambou-
rin” una danza popular europea de corte
barroco. El canto en pareado ofrece una
melodia sencilla, llena de encanto, que se
basa en el caracteristico ruido de las cha-
caras o castafiuelas grandes. De qué forma
llegé a las islas y como fue adoptada por
el pueblo, es materia que queda, de momen-
to, por dilucidar”.Elfidio Alonso por el
contrario parece no suscribir esta ambi-
guedad sobre la palabra Tajaraste “La
palabra tajaraste, segin el Monumenta
Linguae Canarie, de Dominik Josef
Wolfel, aparece documentada por vez pri-
mera en un libro del escritor portuense
Alvarez Rixo, hacia 1810. Aunque Lothar
Siemens ha querido asirse a este dato para
respaldar su juicio de que el término taja-
raste no es un guanchismo dada su apa-
rente modernidad, otros estudiosos, como
el profesor Alvar (muy riguroso a la hora
de admitir supervivencias del 1éxico abo-
rigen) , no dudan en considerarlo como tal
supervivencia autoctona.” Aporta luego

la interpretacién de G. Rohlfs cuando
sefiala de tajaraste, que en su forma las com-
para con “tal jors” de los bereberes de Ait
Baaran y de los rifefios “zajarsz” en ambos
casos: pendiente, zarcillo, “no a la piel tensa
de un posible membrandfono” La diver-
tida sorpresa que se me presentd recien-
temente en mi visita a Las Palmas, me va
a servir de introduccion al comentario
anterior. Al final del espectdculo multiét-
nico que lleva a cabo con gran éxito en
todo el mundo el musico anglosajon Peter
Gabriel, se presentd el también artista
argelino Khaled, de quien he seguido su
musica desde que visité Ordn, para inter-
pretar magistralmente uno de sus nime-
g i
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ros fuertes cuyo principio ritmico no era
otra cosa que el Baile del Vivo con repi-
que de chécaras sustituido por ese instru-
mento genial que es la Darbuka. En otro
de sus nimeros introdujo el bendir(pan-
deiro) bereber, instrumento que puede
verse en una foto del Rancho de Animas
de Valsequillo,en el citado libro, donde
puede perfectamente columbrarse la piel
presumiblemente de animal terrestre mds
que marino quizd por los dobleces que se
remangan a los laterales, adherida a un cilin-
dro muy similar a la sernidera. Elfidio
Alonso como instrumentista especializa-
do en la pandereta, parece conocer muy
bien la trayectoria del pandero(o bendir)
cuando dice: “desde el siglo XVIes posi-
ble documentar la existencia de estos ins-

trumentos en Tenerife afortunadamente ,
tras la aparicion del libro de Alloza y
Rodriguez Mesa Misericordia de la Vera
Cruz en el beneficio de Toro, desde el
siglo XVI cuyos autores comentan “Entre
los instrumentos que mds gustaban utili-
zar y que aparecen citados en los textos
con cierta profusion, estaban las casta-
fiuelas o “castaiietas”, panderos, tambo-
res, tamboriles y cascabeles”. En el taja-
raste, el “corto esquema ritmico”que cita
Talavera, a nuestro parecer no resulta en
modo alguno simple, dada la subdivision
3 x 8, al parecer africana y que permite
un grupo heterogéneo de timbres. Bajos
y acentuaciones con las notas pedales de
tambores y las duras maderas de las chd-
caras en contraste con los bordoneos que
también produce el bendir bereber, cuyos
primeros testimonios cifra Elfidio Alonso
siguiendo a Glen Vélez: provienen del
siglo V antes de Cristo y que pueden
observarse en ceramicas de las civi-
lizaciones del Mediterrdneo, en
bajorrelieves mesopotdmicos, esta-
tuillas fenicias y frescos egip-
cios(...). Provisto de sonajas que
diferencian el pandero original
entré en Europa a través de las
Cruzadas. Luego cayo en des-
gracia cuando la Iglesia conde-
né la misica de danza, quedan-
do su funcion instrumental bastante
devaluada, hasta que la expansion
del Imperio turco, tan amenazante
para la Europa de los siglos XV y XVI,
contribuyo a ponerlo de moda como ins-
trumento exdtico. Estudio que suscribo
como correcto y que puede refrendarse con
los relatos de Sabin Berthelot donde espe-
cifica la prohibicién a “rocar miisica de
panderos "en La Laguna, cuando acaecia
alguna muerte en la Corte de Madrid.

El conocimiento intuitivo que suelen
tener los musicos que nos visitan sobre nues-
tro modo de captar el fenémeno musical
y estético en general, parece tener muchos
mds aciertos, que el de otros estudiosos
de nuestro folklore. La Kanaria como la
llaman muchos pueblos que nos vislum-
bran desde cerca y lejos, contiene en esen-
cia la mitica gracia que se reserva a los
antiguos relatos y la extensividad que dan
a la vecindad y a nuestra situaciéon N.O.
del “musical continente”. Respecto a la
simplicidad o rusticidad, de ritmos como
el tajaraste, hay que mencionar que éste,
sonaba a los kabilios,misicos y etnomu-
sic6logos incluidos, dificil de ensamblar.

Grecy Pérez Amores
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Fuimos los canarios quienes contribui-
mos al ensamble, en tantas sesiones con-
juntas como pudimos en mes y medio de
permanencia en Kabilia y Argelia: en casa
de la antrop6loga Tassadit Yacine en Tigzirt;
en cuyo patio todas las noches se reuni-
an una veintena de familiares, en un enor-
me camping con huéspedes marroquies,
y en el teatro municipal de Bejata(la perla
del Magreb), y a simultanear nuestros
acompanamientos de chdcara, bendir,
darbuka, tambor gomero, frecuentando
los saltos entre nuestras musicas afines.
Sin que luego se presentaran dificultades
tampoco en el Sirinoque, Tango, Vivo etc.
Resultdndoles enormemente parecidas a
las de sus abuelas, incluso lineas melddi-
cas como el arrorré , cuya voz en la len-
gua tamazig la asimilaron a leche y cuya
pronunciacion enternece al recién naci-
do. Del trabajo musicoldgico en particu-
lar de esta experiencia participativa, des-
pués de analizar las cintas que se graba-
ron y las entrevistas que se mantuvieron
con musicos, antropdlogos, lingiiistas,
escritores, poetas etc. y con todos los
informantes, se presentan en un anexo de
este trabajo y en articulos como el de
Mohamed Ziane Khodja en la revista
Liinula, n° 10 (Gijon. Asturias. 1996) Las
chdcaras que siempre me han parecido de
un talante litirgico, causaron sensacion y
surgieron intercambios de pareceres entre
los que se encuentran el de las caraqueb
(dobles castafietas metdlicas) que usan los
musicos antiguos esclavos, morenos, nagwa
o0 gnaua del Sur y Norte de Marruecos. La
genealogia de estos instrumentos sean en
metal o madera es muy interesante, puede
ser un descendiente directo de los palos
o0 bastones de entrechoque que adquirie-
ron su forma plana en diferentes estadios.
Segtin el etndgrafo Montandon, los bas-
toncitos entrechocantes son propios del
segundo ciclo de culturas, el llamado ciclo
del bumerang, posterior al ciclo primiti-
vo, donde no se sabe que existieran atn
instrumentos musicales de ninguna clase.
En el drea de esa cultura del bumerang,
que se localiza por los etnélogos partida-
rios de esa teorfa ciclica en la parte meri-
dional de Australia, de Africa y de América,
los inicos instrumentos que se encuentran
son los bastoncitos citados, prototipo de
los instrumentos idiéfonos, y el llamado
en espaiiol “bramadera”, prototipo de los
aer6fonos. Fernando Ortiz a este respec-
to anade: Esta teoria etnogrdfica preten-
de asegurar para los palitos sonoros la prio-
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ridad de todos los instrumentos musica-
les; sin embargo, algunos hacen coinci-
dir con ella el instrumento simplisimo,
progenitor de los tambores, consistente en
una piel de animal enrollada o tendida sobre
las piernas sentadas del ejecutante que la
percute. La hipotética correspondencia
de estos palitos sonantes con la cultura
del bumerang hace pensar si, en su ori-
gen, los palitos sonantes no serian sino
dos bumerang entrechocados con propd-
sitos mdgicos para aumentar en uno de
estos la eficacia, o fuerza sacra o mana,
de los dos.

Como observamos la importancia estra-
tégica de las Islas Canarias en cuanto a nexo
cultural euroafricano con América resul-
ta insustituible en la investigacién antro-
polégica. La presencia de esclavos suda-
neses y etiopes, las inmigraciones de moris-
cos,y el establecimiento de canarios en
Berberia, la pertenencia a un hipotético
mismo paralelo cultural presahariano, y
otros rasgos que conectan al archipiélago
con aspectos de la cultura egipcia, la con-
vivencia con otras culturas africanas en los
primeros momentos de la colonizacion
de los pueblos del Caribe, son hechos que
remarcan la pervivencia de lo islefio den-
tro del conjunto de la Mitologia Cubana,
y en la investigacion general de la disci-
plina antropolégica. Hambly halla esos
palitos sonoros en toda Africa como forma
muy primitiva de marcar los ritmos de los
bailes. Los bastoncitos sonoros serian
pues segun Ortiz corrientes por toda la
costa ponentina del Africa y por las tie-
rras aledanas que asold la trata negrera..
Como quiera que sean las explicaciones
originarias de la “clave”, entresacamos
de estas jugosas interpretaciones que para
Ortiz, no existen diferencias notables entre
lo que €l llama guajiro y lo isleio. Nosotros
deseariamos repasar y clarificar a colacion
de los palos sonoros etc. la linea evoluti-
va seguida hasta la chdcara que se usa en
Canarias y que parece emparentarse con
todo lo que suscribe Fernando Ortiz en su
ensayo, hasta llegar a la criollez de la
clave. Hemos de referir que la castaieta
espanola o castaiiuela, presenta unas nota-
bles diferencias con la chdcara, gomera espe-
cialmente, la cual se percute y se posiciona
de manera muy distinta a aquella otra y
su volumen la sobrepasa en m#¥del doble,
representando claramente las conchas
bivalvas de las que hablamos a propésito
de la taxarast, y alas que en la antigiie-
dad se llamé crusmata, nachere o testu-

ra y que sacudidas en las manos, con los
brazos en alto y en gestos rotativos, teni-
an un sentido simbdlico y onomatopéyi-
co, o sea, de magia homeopatica y sim-
pdtica. También se usaron por los indios
mexicanos, a quienes era comun también
el entrechoque de huesos humanos.

A. Salazar en el Sol (Madrid, agosto
de 1930) escribe: el sonido y ritmo pecu-
liar de las claves es indispensable en los
sones y otras musicas criollas.

Fernando Ortiz a este respecto aclara
* En la clave queda siempre algo de cdr-
cel, expansion cohibida, quejido de pena,
humildad suplicante, humanidad que se
manifiesta con intimo decoro. Pero en su
pura tipicidad sigue siendo bucdélica y
guajira. Sin embargo, hoy dia, el amesti-
zamiento cultural de todas las clases socia-
les de Cuba, va fundiendo, en las musi-
cas guajiras, como en las urbanas, los ins-
trumentos, ritmos, bailes y cantos apor-
tados por todas las fluencias éticas que
se han extendido por el pais.” Pienso a este
respecto que quienes difiendan la inexis-
tencia de experiencia musical plena en
las Canarias prehispanas y por ende la meli-
flua influencia de los islenos en la musi-
ca tradicional cubana, deben efectuar una
reconsideracion de estos conceptos. Si
sacamos la cuenta de los misicos cuba-
nos, portorriquenos, dominicanos con
ascendencia canaria, la lista se harfa inter-
minable pues una gran porcién de estos
artistas mundialmente conocidos lo refren-
da: Johny Pacheco, Roberto Torres, Celina
Gonzilez, Lecuona, por citar solo a algu-
nos, que son hijos o nietos de islefios,
cuestién que dejamos esbozada para un pro-
ximo trabajo.

Los mds antiguos testimonios que han
llegado hasta nosotros sobre la actividad
musical de los hombres, han sido los ins-
trumentos de musica y las representacio-
nes de escenas musicales del arte rupes-
tre. Importantes documentos escritos, por
otro lado, han llegado a nosotros sobre la
teorfa de las musicas cultas de la Grecia
antigua, de la India, China etc. Todos ellos
muestran como era la concepcion tedrica
de la misica en numerosas civilizacio-
nes, si bien no han permitido una imagen
seria de cudles eran las formas que la
musica en accion y viva adoptaba realmente.
Una de las ensefanzas fundamentales de
la etnomusicologia, es que toda miisica,
sea cual fuere su auténtico o aparente
grado de elaboracion, ha sido organizada
como un lenguaje, en un sistema particu-



lar, preciso y coherente. El etnomusico-
logo se propone comprender y exponer los
principios de organizacién y de funcio-
namiento de la musica que estudia. Los
gestos sonoros (palmas, taconeos, etc.)
son ya instrumentos ritmicos. Los ele-
mentos naturales no modificados (piedras
litéfonas del Togo, conchas frotadas de
Portugal etc.) Durante mucho tiempo se
crey6 que la misica étnica carecia de
estructura formal, y que s6lo habia en ella
anarquia e ignorancia. Sin embargo, se
han llegado a descubrir unos sistemas rigi-

dos, melédicos o ritmicos; se ha visto que ¢

en piezas musicales de tradicion oral exi
tia un sistema arcai- i
co que sin embargo
ha permitido hallar el
mecanismo de unas
estructuras que van
desde el bitonismo al
pentatonismo. Lo
dicho anteriormente
vale asimismo para
las grandes formas,
que estdn perfecta-
mente organizadas y
pueden ser abiertas o
cerradas(da capo,
rond) y también cicli-
cas (la nuba marro-
qui, por ejemplo, es
una auténtica suite).
La improvisacion y el
adorno, que viene a
ser algo asi como su
consecuencia y que
es igualmente fre-
cuente, tanto en obras
vocales como instru-
mentales, son dos
fenémenos esencia-
les que no hay que
olvidar al hablar de caracteres generales,
y de los que hallamos muestras en casi todos
los continentes. La alternancia es un prin-
cipio importante en la estructura de la
musica étnica, renueva la formulacién y
despierta la atencion de los asistentes. La
oposicion de géneros, la nocioén de com-
plementariedad, el espiritu de competen-
cia que entrafia la alternancia encuentran
aplicaciones musicales a distintos niveles
(agrupaciones instrumentales, combinacion
de timbres, la mezcla del solo con respuestas
colectivas, insercion de estribillos y ritor-
nelli, etc.) Todo esto lo hallamos en la
Muisica Canaria tanto prehispanica como
actual. La alternancia crea una sucesion

de vueltas y mudanzas, que producen a
menudo un fenémeno de imbricacién
caracteristico de la musica étnica.

Al analizar, por ejemplo, William P.
Malm la musica de Micronesia encontrd
que son pocos los instrumentos musica-
les: La trompeta de caracola marina y la
flauta nasal son los mds comunes: “un idi6-
fono corriente es un bastén que en algu-
nos bailes llevan los hombres y que los dan-
zantes hacen chocar entre si en el curso
de la coreografia(...) de conformidad con
la ecologia de los atolones, los parches de
tambores se hacen con la piel ventral del

informacion actual y las condiciones exis-
tentes, Micronesia constituye la zona de
cultura musical menos desarrollada de las
que hemos estudiado (...) La integracion
del canto con el gesto es quizd el aspec-
to mds impresionante de la cultura musi-
cal micronesia: abundan las danzas en fila
o las danzas sentadas, y el movimiento es
tanto parte de un lamento como de una invo-
cacion o una serenata.” Debe tenerse en
cuenta, sin embargo, afiade Malm, que el
valor de esta musica segalibra mejor en
funcién de su significado para un miem-
bro de aquella cultura del que tiene para
un extranjero “el contenido narrativo de
una cancién o la poesia a la que sirve de

marco pueden ser razon suficiente para
su existencia, incluso sin la danza que
debe acompaiiarla.(...) la musica de la
cultura micronesia actual no es una pieza
importante en el panorama musical mun-
dial; pero cumple su funciones impor-
tantes para la gente que la utiliza en su
vida cotidiana™.*el ritmo se mantiene con
sonidos vocales y diversas percusiones cor-
porales: golpear el suelo con los pies,
batir palmas y darse palmadas en los mus-
los”. Para Ortiz “La caracteristica pre-
sencia de los palitos sonoros (instrumento
de los mds simples y primitivos, propios
en los pueblos de cultura incipiente o

retrasada) en Oceania y a la vez en el
Oeste de Africa....

En este sentido veremos a continua-
cion lo que Lothar Siemens nos recuer-
daen su articulo de sintesis en la edicion
de la Historia de Canarias de Millares
Carlé, donde reconoce que la fisonomia
elementalisima de nuestro instrumenta-
rio musical aborigen refrenda curiosa-
mente la idea de Sachs “es justo consig-
nar el perfecto encuadramiento del ins-
trumentario aborigen canario dentro de la
teorfa de uno de los mds eminentes musi-
c6logos, sin que podamos justificar la
extraordinaria primitividad del mismo™.

AT =Z N E O

Grecy Pérez Amores

129






