FRANCK GONZALEZ

‘ ‘ , ultura y Compromiso” es voz que
caus6 baja del rancio vocabulario
de la Espana del 98. Espaiia ancla-
da, como no, en un “demodée” Diccio-
nario de lo Politicamente Correcto. Cul-
tura y Compromiso eran una sola en las
playas recién abiertas de la libertad tras
la muerte del General Franco. El Com-
promiso fue “Casa Comtin” y, en mas de
una ocasion, vehiculo propicio para una
izquierda que trataba de articular una
nueva sistematica cultural. Serd, signifi-
cativamente, el Golpe de Estado de 1981
y sus inmediatas consecuencias politicas
las que marcardn el fin del modelo uté-
pico.Y la dogmadtica implantacién desde
el Estado de una convenientemente mani-
pulada “Postmodernidad” como nuevo
Paradigma Cultural. Bajo este paraguas
“ideol6gico” asistimos a la articulacion
y puesta en marcha de la mayor Empre-
sa Publica de Distribucion Cultural que
jamads haya existido en el Estado Espa-
fiol. El Estado crea una estructura en la
que la Produccion -Escuelas, Talleres y
Facultades-, la Distribucion ya objetual
-Salas de Exposicion, Teatros, Bibliote-
cas, Filmotecas, etc.- ya ideoldgica -
TVE, RNE, Publicaciones, Revistas- y el
Consumo -gratuidad de gran nimero de
eventos “socio-culturales”- pasan a estar
mediatizados -esto es, politicamente con-
trolados- por los poderes locales. Una
Red cuyas consecuencias en lo social
aun son dificilmente evaluables. Los
Agentes Culturales, hasta entonces limi-
tados por una iniciativa privada aferra-
da, en muchos casos, a modelos deci-
mononicos, toman por asalto el nuevo para-

digma cultural. Es el momento de dotar
de cuadros a las instituciones. En pocos
afnos asistimos a una verdadera revolu-
cién en el panorama cultural de los que
el MNCARS, ARCO o LAPIZ son sélo
algunos ejemplos. Las instituciones pri-
vadas contemplan, con horror, como, de
ser proveedoras pasan a ser meros clien-
tes de una estructura fuertemente terri-
torializada. La Cultura, de facto, ha sido
nacionalizada por los socialistas. Sin
embargo, el objetivo trazado, la articu-
lacién de una nueva cultura que fuese
identificada tanto en el interior como en
el exterior con el nuevo modelo politi-
co“Movida/Democracia” (del mismo
modo que ocurriera en los afios 60 entre
“Informalismo y Democracia Orgédnica’)
no serd posible sin la participacion en el
proceso de la figura clave del interme-
diario que desata una inflacién sin pre-
cedentes en el mercado espaiol. El Mode-
lo Cultural serd rdpida y subrepticia-
mente suplantado por un Modelo Eco-
némico ultraliberal en el que primar4 la
especulacion sobre lo estético. Lo que la
llamada “Postmodernidad Espanola”
genera, en realidad, es un gigantesco
simulacro de cultura. Un enorme mercado
ficticio en el que la ideologia es un valor
a la baja. De hecho, a lo que realmente
asistimos, es a un feroz y perverso pro-
ceso desideologizador que toma como
herramienta el mds descarado plagio
directo de los canones americano y euro-
peos del Gran Mercado. El nuevo para-
digma, bendecido por la “nueva critica”
es “El Arte y la Politica son dos mundos
apartes. Si el Arte es Politico, no es Arte”

(entiéndase aqui por “politico” cualquier
reflexion o critica contra el Mercado). De
esta manera, encontramos en el Mundo
de la Cultura, antes atin que en el ambi-
to de la politica el modelo del “Pensa-
miento Unico”. Este reaccionario pro-
ceso de deconstruccién cuenta en su
haber, no obstante, con un importante
apoyo para su establecimiento. De un
lado, el Mercado, exhausto por las pér-
didas millonarias provocadas por la hipe-
rinflacion del mercado de los anos 80, bus-
can, a partir de mediados de esta década
“nuevos valores™ para una nueva clien-
tela “no quemada”. La adecuacion del
“gusto™ a la nueva burguesia de los 90
supone un giro copernicano en la esce-
na espafola. Asistimos -aunque no que-
ramos- a otro “Regreso al orden”. Por otra
parte, el agotamiento de un modelo, ya
en crisis cuando se implanta en el Esta-
do, provoca una aguda anorexia en la
critica. La critica espaifiola cae, en dlti-
ma instancia, en brazos del pensamien-
to débil. E1 98 se debate asi entre la incon-
sistencia y la inexistencia de una Criti-
ca que, lejos de generar una catarsis que
le permita superar el agotamiento de los
modelos tedricos que ellos mismos han
colaborado a establecer, se enrocan en posi-
ciones reaccionarias e inmovilistas. Recien-
temente un grupo de criticos espanoles -
entre los que no se contaba, significati-
vamente, ningtin canario- jHay Critica
en Canarias? -definfan, en un texto que ha
salido al mercado estos dias, la situa-
cién actual con un término. Con esta voz,
que ocupa hoy las tertulias indtiles del
café islefio terminamos. IMPASSE.
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