Teatro Social

Dramas perdidos
en el camino
de la memoria

CIRILO LEAL MUJICA

“Si el teatro es claro reflejo de la
inquietud de la época, nada puede
impedir que sea también expresion
de las inquietudes de siempre.”

Paco de la Zaranda, 1999

Se podria calificar el drama social como un género trasnochado o en peligro de extincion ante el
predominio escénico de espectiaculos evasivos y esteticistas. Reflexionar sobre el teatro de compro-
miso, de contenido y de abordaje social, especialmente con el teatro de la memoria histérica, se
nos impone como una necesidad, especialmente cuando nuestra sociedad —de larga trayectoria
migratoria— corre el peligro de cerrarse, de posesionarse en discursos, actitudes y comportamien-
to xenofobos con los retornados e inmigrantes. La memoria, como las miradas del pasado, consti-
tuye un legado esencial para el futuro. El recuerdo de acontecimientos y dramas del pasado — de
los que importa el por qué- representan una afirmacion de la historia y del presente. El teatro es
un espacio para la reflexion de lo que ha sido, es y podra ser la aventura del ser humano. Un espa-
cio contra la amnesia y el olvido. Un espacio abierto a la solidaridad.

0s autores que apuestan por un

teatro social se interesan por lo

: que ocurre a su alrededor, no
obvian las realidades de su comunidad y
se inmiscuyen en los problemas de su
tiempo para encontrar la enjundia de las
tramas a escenificar. Los textos y las fic-
ciones son arquitecturas levantadas por
la fantasia sobre hechos o circunstancias
que pudieron marcar sus propias vidas o
la historia del pueblo al que pertenecen.
En esta época y en el espacio geografico
insular donde vivimos, que corre el peli-
gro de saturarse saturado por la masifica-
cioén y eclosion urbanistica, es impres-
cindible apelar a un teatro que lleve al
corazon de la escena historias de la memo-
ria emigrante para contribuir a la denun-
cia de actitudes y resabios xen6fobos e inso-
lidarios que facilmente se pueden des-
pertar contra los inmigrantes que arriban
al territorio insular intentando alcanzar lo
que nuestros padres y abuelos fueron a bus-

car al otro lado del Atlantico huyendo de
la miseria y el poder caciquil.

En los tltimos afios Canarias viene expe-
rimentando las mas altas tasas de rique-
zas, lo que la convierte en un lugar de
referencia y esperanza para grupos de
inmigrantes; sin embargo, pese al creci-
miento y la expansion econdmica, se sigue
produciendo una paulatina destruccion de
puestos de trabajo, se dan los salarios mas
bajos del Estado y no se eliminan las bol-
sas de pobreza', y los consecuentes pro-
blemas de marginalidad, alcoholismo,
delincuencia, drogadiccion, deficiente ali-
mentacion, etc. Lo cual nos lleva a pen-
sar que cuando un mercado de trabajo se
estrecha brotan con fuerza los individua-
lismos y los particularismos, y, llegados
aextremos, el rechazo y la violencia. Pese
a esta situacion de precariedad laboral
apostamos por la solidaridad y, desde esta
perspectiva o compromiso, el teatro puede
jugar un modesto papel, testimonial o de

denuncia, en la prevencion contra el racis-
mo, contra las abusos discriminadores, la
xenofobia y la vejacion. Afirma con rotun-
didad Fernando Savater: “Nadie tiene el
derecho de humillar a nadie. De humillarle
por su color de piel, por su lengua o por
su acento, por su lugar de nacimiento, por
su hdbitos de vida, por sus origenes y tra-
diciones. Ni mucho menos, desde luego,
por su pobreza o desamparo que le hacen
buscar refugio entre nosotros. La raza mas
detestada de todas, 1a mas perseguida y dis-
criminada, es la raza de los pobres.””

El teatro, como expresion viva de la
cultura y el arte, como comunicacion direc-
ta, ha de buscar sus temas en la calle, en
la vida, en los suefios o en la memoria his-
térica, aunque suponga desenterrar cada-
veres 0 maquillar muertos, puesto que en
el proceso de creacion hay que estar abier-
to a todas las orillas, especialmente, a la
desembocadura de las corrientes del pre-
sente y del pasado. Entre los principales
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vacios y carencias de gran parte del tea-
tro que se realiza en las islas destaca su
falta de compromiso con la historia del
momento y de la sociedad del presente.
El drama de la vida apenas se proyecta en
la escena: la ausencia del fenémeno de la
inmigracién es uno de tantos ejemplos. Y
hay que hablar de emigracién porque es
un problema actual, contempordneo y del
futuro. Es un fenémeno imparable. Las ria-
das humanas de los paises del centro de
Africa hacia la opulenta Europa, en el
transito de la miseria a la esperanza a tra-
vés de un camino minado de dolor, explo-
tacion, odio y rechazo, van dejando un fuer-
te rastro de dramas y tragedias que, de algu-
na manera, se dieron en los emigrantes cana-
rios. Recordar el pueblo canario de hoy
las vicisitudes que tuvieron que pasar sus
mayores, de alguna manera, les tiene que
sensibilizar sobre esta nueva corriente
migratoria, el caso mds evidente fueron los
28 inmigrantes de Sierra Leona a los que
los tratantes hicieron creer que desembar-
cabanen las costas francesas y fueron aban-
donados en la isla de El Hierro, a finales
del mes de febrero de 1999.

Teatro de la memoria

Frente a la ola de inmigracion e inso-
lidaridad que despierta urge un teatro de
la memoria, un teatro que recuerde y evo-
que la olvidada tradicién migratoria del
canario, en la que fueron mas los islenos
que quedaron ahogados en la mas espan-
tosa miseria que los que ascendieron a la
opulencia. Un teatro que contribuya a esa
solidaridad con los inmigrantes africanos,
latinoamericanos o asidticos, como con los
propios canarios que naufragaron en su
aventura de hacer la América, tanto en Cuba
como en Venezuela y hoy se encuentran
sin apenas fuerza para confiarse a la cari-
dad para retornar a la tierra natal.

A través del juego del teatro se pueden
abordar acontecimientos situados en el
pasado, arrancarlos del olvido para some-
terlos a un proceso de recreacién con-
temporanea que va mds alla de una recons-
truccion histérica, retrato de época o una
suerte de periodismo escénico. Un plan-
teamiento dramadtico cargado de conflic-
tos que puedan explicar, entre otros aspec-
tos, las consecuencias de determinados
suceso en la conciencia colectiva, en la poli-
tica o en la cultura de un momento deter-
minado.

Ventilar aconteceres de la memoria en
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un teatro moderno, con sus distintas ten-
dencias, expresiones y escuelas, sin lle-
gar a encorsetarse en manifestaciones
puramente realistas o costumbristas, ni
en un teatro documental o drama histéri-
co. Extraer argumentos, obras, tramas de
la historia y la memoria para extrapolarlas
a cualquier momento y lugar. En el caso
de los motines y la matanza de los isle-
nos que tuvieron lugar en Cuba, se trata-
ria de una reflexion sobre el poder y el abuso
del mismo, mds que de una dramatizacion
de tales episodios. De la referencia histo-
rica concreta —de las que se extraen las situa-
ciones de conflicto o las intrigas—, ofre-
cer una mirada y evolucionar hacia la
indeterminacion espacial y temporal. Entre
los hechos y las palabras se encuentra el
espacio del artificio y la ficcién (Vargas
Llosa, 1997). El creador ha de trabajar
siempre con la libertad suficiente para
modificar la realidad, el dato histérico y
transmitir los conflictos del universo huma-
no: larisay el dolor. Para ello hay que ela-
borar textos imaginativos, cargados de
recursos teatrales, no sélo para lanzar una
mirada retrospectiva y critica sobre acon-
tecimientos pretéritos, sino para destapar
emociones y explorar sentimientos, des-
pertar inquietudes e interrogantes. De no
lograr esa brillantez, por muy histérico que
haya sido el suceso, no dejaria de ser un
trago indigerible. El rescate de la memo-
ria no tiene por qué ser un tostonazo.

El teatro y su época

Durante siglos ha habido tanto una litera-
tura como un teatro sin comprometer,
atado siempre a los intereses de los pode-
rosos y también han existido manifesta-
ciones de exaltacion de los débiles y olvi-
dados. En determinados momentos en el
teatro se ha podido escuchar la voz del pue-
blo, el clamor de su protesta, la expresién
de su dignidad. El teatro es la mds inme-
diata de las formas literarias para reflejar
cambios que se dan en la sociedad. Ya
desde mediados del siglo XIX habia arrai-
gado la concepcion del teatro como espe-
jo de la sociedad donde se contempla toda
entera; el teatro un espacio donde se ve el
pasado y el presente, y se suefia el por-
venir. Esa definicion del teatro como “ter-
moémetro de la cultura de un pueblo”, la
recogeria en la centuria siguiente Federi-
co Garcia Lorca (1898-1936). Esta con-
cepcion llevé a algunos autores, siempre
minoritarios, a mostrarse sensibilizados ante

ciertos temas sociales, a preocuparse abier-
tamente por la situacion de los trabajadores,
por las clases bajas y los oprimidos.

Joaquin Dicenta (1863-1917), autor de
la pieza Juan José' expresaba con clari-
dad en 1890 la necesidad de que el teatro
recogiera la realidad palpitante de “aque-
llos vicios, aquellas injusticias, aquellos
problemas sombrios, que agitan y corro-
en a las modernas sociedades y presentarlos
a los ojos del publico solicitando, con el
poderoso lenguaje del arte, su resolucion
y suremedio” (Thatcher Gies, 1996). Con
el estreno de Juan José, el aino 1895, fecha
en que empieza la guerra de Cuba, se ini-
cia en Espaiia el teatro denominado de la
cuestion social. Para Garcia Pavon se
enmarcan dentro del concepto de teatro de
cuestion social, ““aquellas obras y autores
que centran su atencion en la lucha de
clases; en el drama humano surgido de unas
estructuras sociales injustas; en el teatro,
en suma, que se limita a exponer estas
injusticias de manera ticita o expresa y pro-
pugna unas férmulas revolucionarias o
evolucionistas para su correccion”.”

En la centuria pasada se consideraba al
teatro como una escuela moral, un pulpi-
to desde el que se podia predicar y dar ense-
nanzas de ética y politica, y un espejo en
el que vefa la sociedad sus logros y aspi-
raciones’. Entre los anos 1880 y 1890
empieza a florecer sobre los escenarios
espaifioles los conflictos derivados de las
crisis politicas y los problemas sociales.

No hay que olvidar que el teatro del
siglo XIX fue el de la burguesia que deten-
taba el poder. El teatro como un mecanismo
con el cual el poder podia ejercer su con-
trol, o su influencia, al menos, sobre el com-
portamiento del publico. Los dramas nue-
vos tenian que competir ferozmente con
las traducciones de obras extranjeras o
con las refundiciones de piezas del Siglo
de Oro. Se daba el caso, denunciado por
Larra, de que se pagaba por las traducciones
tanto como por las comedias originales,
o incluso mas.

George Biichner, autor entre otros tex-
tos de Woyzeck’, es el dramaturgo aleman
mads importante del siglo XIX, cuya obra,
dado el caracter revolucionario de la misma,
le obligd a abandonar Alemania. Su solida-
ridad y compasion con los parias y las
clases mas bajas de la sociedad, irrit6 a
un publico burgués que preferia sumergirse
en el teatro para revivir grandes estampas
escénicas de caracter histérico. Sefala
Juan Antonio Vizcano (1999) que “las
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los que destaca Santiago (de Cuba) y cie-
rra Espaiia, de Ernesto Caballero, quien, a
través de unas alegorias humanas —la cria-
da Almatea y el soldado Aureliano— cuyas
peripecias y desgracias cotidianas (a este lado
y al otro del océano), sirven para conducir
el transcurso de los hechos histéricos, recre-
ados libremente®. La Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE) y la Fundacién
Autor se apuntan a los fastos conmemora-
tivos de la emancipacién cubana, diseian-
do el proyecto CUBA’98 con el objeto de
estrechar la proximidad histérica, cultural
y sentimental que conserva Espaia y Cuba.
Manifestaciones que no terminan de esca-
par de los mitos y los tépicos con respecto
al pasado y el presente de la relacién entre
Espaiia y Cuba. En cualquier caso, el papel
de los canarios en el proceso de emancipacion,
algunos de los cuales llegaron a alcanzar la
graduacion de generales en el ejército insur-
gente; la rebeldia o la desercién del ejérci-
to de los mozos canarios de las clases des-
favorecidas por no poder eludir el ingreso
a filas mediante la llamada redencion, pagan-
do unas 2.000 pesetas si el afectado debia
por sorteo servir en ultramar, o contratan-
do a un sustituto que acudiera en su lugar;
las campanas de recogida de fondos para repa-
triar a aquellos islefios que estaban vivien-
do en condiciones dificiles; el miedo a
desembarco de tropas extranjeras en las
islas, etc., son situaciones perfectamente
trasladables al mundo escénico, literario o
cinematogréfico, para acercarlas a los lec-
tores o espectadores de hoy de una forma
atractiva y enriquecedora, sensibilizandolos
hacia los que acuden a nuestro territorio
huyendo de conflictos, guerras, represio-
nes y muertes y no tienen voz para expre-
sar sus demandas, sus necesidades, sus espe-
ranzas y anhelos. El historiador Manuel de
Paz Sanchez nos ha recordado que “muchos
integrantes del mundo intelectual de la colo-
nia canaria en Cuba no sélo se preocupa-
ron por vindicar la dignidad y el protago-
nismo histérico del canario en la historia y
en la sociedad contemporanea de la Gran
Antilla y, de hecho, en la propia historia de
América, sino que, desde la distancia, tra-
taron de mantenerse permanentemente en
contacto con su lugar de origen y volcaron
en sus medios de comunicacion y de opi-
nion sus ideas, consejos y proyectos, lo
mejor de si mismos, para contribuir al futu-
ro bienestar de sus islas nativas, como que-
riendo asirlas con la mano, desde la entra-
nable cercania de sus propios recuerdos’.

Teatro de rescate

El abordaje de temas de la memoria emi-
grante, con su carga de imagenes y la musi-
ca de ambas orillas es una via para la inda-
gacion de un teatro que busque su propia
expresion y personalidad, sacudiéndose, en
la medida de lo posible, las imitaciones que
monG6tonamente repite. El espiritu de la bus-
queda de un lenguaje artistico propio nos
puede llevar al rescate del patrimonio cul-
tural generado en la emigracion y el cono-
cimiento o acercamiento a las culturas de
los pueblos receptores de nuestras masas emi-
grantes.

Con estas asunciones partimos a la bus-
queda de una serie de hechos protagoniza-
dos por islefios en la isla de Cuba desde media-
dos del siglo X VIII hasta los primeros dece-
nios del siglo XX, sin olvidar el abrumador
capitulo de la guerra de independencia. Epi-
sodios que en los tdltimos tiempos han ido
saliendo a la luz gracias a la labor de his-
toriadores empenados en ofrecerlos a las
nuevas generaciones, desconocedoras, en
la mayoria de los casos, de tales sucesos en
los que participaron directa e indirectamente
sus ancestros emigrantes. Mas que el rela-
to de los mismos, nos interesa una aproxi-
marnos a sus posibilidades dramaticas y
rescate escénico.

Se calcula que en la segunda mitad del siglo
XIX emigraron de Canarias, de manera ofi-
cial o clandestina, de 90.000 a 100.000 per-
sonas. De ellos a Cuba fueron entre 50.000
y 60.000 y entre 20.000 y 25.000 a Vene-
zuela. Entre las causas fundamentales de la
emigracion canaria a Cuba y Venezuela se
encuentran los altos precios y los bajos sala-
rios, los multiples y elevados impuestos, la
elevada natalidad, las sequias, las ruinas
agricolas, el minifundismo, el analfabetis-
mo, etc.

El canario en Cuba fue, por encima de todo,
agricultor en las vegas de tabaco, colono en
tierra de nadie y medianero cultivador de fru-
tos y viandas, asi como vendedor ambu-
lante, billetero y baratillero. La mayoria de
los vegueros eran islefios que siempre pre-
firieron este cultivo, al alcance de los agri-
cultores pobres que, ademads, era de hom-
bres libres. Por eso, en la historiografia
cubana las rebeliones vegueras son conoci-
das como los “motines de los islefios™ a los
que se consideran precedentes de las luchas
independentistas.

Los motines comienzan el afio 1716 con
la llegada a Cuba del gobernador Vicente Raja
para establecer el estanco del tabaco. Cre6






