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ace unos tres afios me fui a
- la ciudad de Nueva York a
estudiar “The Program of
~ Master of Fine Arts” en
Pratt Institute. Mi especia-
lidad mayor fue la pintura
y mi especialidad menor fue la critica
y andlisis del arte.

Durante estos tres ultimos afos he
estado interesado en reaccionar a la idea
de la “pureza” de la pintura elaborada
por Clement Greenberg.

Greenberg fue el critico americano
formalista, cuya explicacion de la pin-
tura modernista dominé la manera de
entender la pintura hasta finales de los
anos 50 y la década de los 60.

Como he dicho, la teoria de Green-
berg se caracteriza por su elaboracién
de la idea de “pureza” de la pintura. Esta
idea se basa en:

1) la cualidad de la pintura de ser
plana y la bidimensionalidad especifica
del medio pictérico

2) la exclusividad y dominancia de la
experiencia Optica al observar una pin-
tura modernista; los ojos, separados y
trabajando solos, sin ningin tipo de coo-
peracién con otros 6rganos sensoriales.
Se evita la experiencia tictil que corres-
ponde a la escultura y la experiencia
auditiva que corresponde a la musica.

3) Como consecuencia de la expe-
riencia Optica, solamente la forma es el
plano de expresion, y el contenido es
simplemente un aspecto de la forma.

4) al ser el contenido simplemente un
aspecto de la forma, sin relacién algu-
na al mundo exterior al arte, el arte era
visto como un campo totalmente inde-
pendiente y sin nada que ver con el
campo social, econémico, politico, etc...

Tener un dia

El confrontar las pinturas cada dia en
el estudio es enfrentarse a una superfi-
cie plana y opaca con la cual uno debe
encontrar un modo de relacionarse. Un
dia puede ser una experiencia extraor-
dinaria, y otro dia como si uno sintiera
que ha perdido el tiempo. La materiali-
dad debe ser trascendida. Todo depen-
de de la actitud del artista. Las pre-
ferencias que el artista tiene en pintura
estdn directamente relacionadas con lo
que él desea ver en ella, y esto es lo que
él quiere decir. Por lo tanto, el artista
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debe aprender a hablar. Para conseguir
estar satisfecho, debe tener una actitud
determinada con respecto a la pintura.
En pintura y en la vida, determinacion
es el prerequisito para tener €xito.

Como se relaciona el monocromo
con la teoria de Greenbergmis

Hace unos anos empecé a investigar
la pintura monocroma y lo que signifi-
caba. Segiin la explicacion que Clement
Greenberg dio de la Pintura Modernis-
tal, la “pureza” de la pintura depende
de la cualidad de ser plana. Uno debe




aplicar pintura al lienzo de un modo que
no viole la bi-dimensionalidad especifi-
ca al medio pictérico. Para Greenberg,
la experiencia 6ptica, solamente y exclu-
sivamente, es la que se debe dar cuan-
do el observador mira una pintura’. En
la pintura modernista, la opticalidad es
enfatizada extremadamente hasta llegar
a la exclusion de asociaciones téctiles y
sonoras: es solamente el ojo -la mirada-
el que se emplea con la superficie pin-
tada en contraste a la experiencia tactil
de la escultura® (y la experiencia auditi-
va de la musica). De estos principios, se
puede deducir que solamente la forma
es el plano de expresion (por el cardc-
ter exclusivamente 6ptico de la expe-

riencia estética), mientras el contenido
es meramente un aspecto de la forma, y
no una idea de algo perteneciente al
campo externo a las artes visuales®.

En el caso del monocromo, cuando un
unico color se aplica al lienzo, el color
no se refiere a algo de una manera mar-
cada e inconfundible. El color en la pin-
tura monocroma no se refiere a nada,
excepto al color mismo.

Si tomamos lo que Greenberg decia
de que la pintura habia tendido a despo-
jarse de todo aquello que no pertenecia
0 no era esencial a las caracteristicas del
medio, (es decir, su ideal de la “pureza”
de la pintura) el monocromo parece ser
la dltima y absoluta imagen de una
carrera que la pintura habria tomado
hacia el logro de la “pureza”. Varios
monocromos se hicieron a finales de los
anos 50 y en adelante; anteriormente
Malevich y Rodchenko habian hecho
también monocromos.

En su ensayo “Modernist Painting”
(1960) (“Pintura Modernista”), Green-
berg escribié que’, “La cualidad de ser
plana hacia la cual la pintura Modernis-
ta se orienta no puede ser absoluta... La
primera marca hecha en la superficie
destruye su plano virtual, y las configu-
raciones de un Mondrian ain sugieren

una clase de ilusién de un tipo tri-dimen-
sional... S6lo ahora es una tri-dimensio-
nalidad estrictamente pictorica™. Esta
tri-dimensionalidad estrictamente pict6-
rica es la unica (una clase de tridimen-
sién) perteneciente a la experiencia del
ojo de la superficie plana del soporte
pictérico. Los tnicos movimientos per-
mitidos al ojo con respecto al plano del
soporte pictérico son paralelos (hacia
arriba, hacia abajo, y hacia los lados) y
perpendicular (hacia adelante y hacia
atras dentro de ciertos limites -como en
las pinturas de Mondrian donde algunas
lineas parecen venirse hacia adelante, y
otras parecen retroceder con respecto a
la superficie plana de la pintura).
Tomando en cuenta estas ultimas
declaraciones, podemos deducir que
Greenberg no aprobaria el monocromo;
el tipo de ilusioén 6ptica que permite no
es una clase de tercera dimension (como
los del ejemplo de Mondrina) sino una
cualidad de ser plana absoluta, porque
el monocromo tiene la cualidad de ser
absolutamente plano. Y mas atn, Gren-
berg no acepté el monocromo por ser
algo muy parecido a un objeto ordina-
rio; la pintura monocroma se acerca a
la tercera dimension propia del medio
escultérico porque un lienzo de un solo
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color tiene unas caracteristicas objetua-
les: su similitud a una caja de cierta pro-
fundidad que se proyecta desde la pared.
Esta idea serfa exagerada por las pintu-
ras de Frank Stella, cuyos grosores de
los bastidores eran bastante mds gran-
des en comparacion con las pinturas que
se habian hecho anteriormente. El gro-
sor de los bastidores tenfa las mismas
medidas que las franjas o lineas que
habia pintado.

Mis primeros encuentros con el
monocromo. Por qué empecé a
pedirle sonido al monocromo.

En mi propia practica, llegé un
momento que cuando aplicaba un solo
color al lienzo, cuando seguia pintando
monocromos, ya no recibia ninguna
satisfaccion de la pintura. Necesitaba
algo mas, y asi empecé a anadir onoma-
topeyas a las superficies de mis mono-
cromos usando letraset. Empecé a apli-
car letras adhesivas a los lienzos y pinté
sobre ellas, manteniendo el cardcter
monocromatico. De esta manera comen-
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cé a darle a la pintura monocroma un
cardcter auditivo. Estaba intentando dar
el mismo énfasis a lo visual y a lo sono-
ro. La falta de satisfaccién creo que
puede ser explicada por el hecho de que
yo no perseguia el monocromo como
algo simplemente material, y tampoco
tenia aspiraciones espirituales.

Para mi la pintura monocroma es simi-
lar a la cuadricula porque lleva consigo
lo que Rosalind Krauss refiere (al escri-
bir sobre la cuadricula) como el conflic-
to modernista entre materia y espiritu’.
Por un lado, el monocromo como la cua-
dricula, es la reduccion ultima a una
superficie plana total -sin relacién algu-
na al “mundo real”. Pero, por otro lado,
para muchos artistas, el monocromo,
como también la cuadricula, ha sido un
equivalente de la unidad (lo arménico)
y lo absoluto como las bases de lo Uni-
versal- aspiraciones espirituales. Como
Krauss dice, “(Mondrian y Malevich)
estdn hablando sobre el Ser o la Mente
o el Espiritu™. La pintura monocroma
podria compararse también al mar y “su
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separacion de lo social, su sentido de
reclusién propia.”, como Krauss descri-
be el mar en “The Optical Uncons-
cious™.

El monocromo se presenta como una
superficie plana con la cual la mirada
del observador colisiona a causa de su
opacidad, y su transparencia puede ser
solo encontrada cuando esta materiali-
dad es trascendida y estructuras de pen-
samiento aparecen. En mi trabajo, he
intentado resolver el conflicto entre la
materialidad y la necesidad de trascen-
derla anadiendo onomatopeyas a los
lienzos monocromaticos. He intentado
subvertir la idea de “opticalidad pura”™
de Greenberg insertando en los mono-
cromos onomatopeyas que se refieren a
sonidos producidos por el cuerpo huma-
no. Fue un intento de ir mas alla de la
evaluacion que Clement Greenberg dio
a la Pintura Modernista. Su evaluacion
enfatizé un aislamiento de la vista de
los otros 6rganos de los sentidos y, mads
atn, del cuerpo entero, cuando se obser-
vaba una pintura.







