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in duda alguna, 1998 fue un

afo repleto de aniversarios: el

cuarto centenario de la muerte

; de Felipe I1, el centenario de la
pérdida de las tltimas colonias espano-
las, la Generacién del 98, el nacimiento
de Lorca...En Canarias se conmemoraba
el sesquicentenario del nacimiento de
Teobaldo Power. El Aula de Misica de la
Universidad de La Laguna, el Ayunta-
miento de esta ciudad a través de un acto
solemne de la Real Academia de Bellas
Artes de San Miguel Arcédngel, y el PNC,
se ocuparon de celebrarlo. También la
OST contribuy6 con la inclusion de los
Cantos Canarios en el XIV Festival de
Muisica, y el encargo y posterior estreno
de Clanivers Teo, de Javier Darias. Con
todo, podemos decir que el aniversario de
nuestro compositor mads insigne, no tuvo
la debida resonancia y pasé casi desa-
percibido. (Olvido?, ;desidia?, quizds
simple y pura ignorancia de la verdadera
significacién de una figura como Teo-
baldo Power, conocido sobre todo, por
ser el compositor de los popularisimos
Cantos Canarios. No se trata s6lo de un
artista de primer orden para la musica y
cultura de las Islas, sino que ademads posee
una trascendencia a nivel nacional como
veremos. El conocimiento de su trayec-
toria como pianista, compositor y pedago-
go, el estudio pormenorizado de su obra,
y la catalogacion de la misma, nos indu-
ce a afirmar que el compositor canario cuen-
ta con un puesto notable en el panorama

de la musica espanola de la segunda mitad
del siglo XIX.

El primer bidgrafo de Teobaldo Power,
Patricio Estévanez, nos habla del origen
irlandés de la familia. Efectivamente, los
Power llegaron a estas costas desde media-
dos del siglo X VIII, después de que fra-
casara un nuevo intento de restauracion
de los Estuardo, y miles de irlandeses se
vieran obligados a emigrar buscando refu-
gio preferentemente en paises de religion
catdlica. Como la mayoria de extranjeros
establecidos en las islas en esa época, se
dedicaron al comercio y consignacion de
mercancias, formando parte de una bur-
guesia progresivamente enriquecida y en
contacto permanente con la aristocracia
canaria, con la que confluyeron en men-
talidad e intereses. Asf se explica la afi-
ci6n musical de los antepasados de Teo-
baldo, aficion que s6lo es posible dentro
de un ambiente cultural elevado y un esti-
lo de vida confortable.

Nacido el 6 de enero de 1848, en Santa
Cruz de Tenerife, era el segundo hijo de
Bartolomé Power Arroyo y Margarita
Lugo-Vina y Oliver. Sus primeros anos
transcurren en una casa sita en la Plaza
de la Constitucién, hoy Plaza de la Can-
delaria. Desde fechas muy tempranas el
nifo ya mostraba dotes excepcionales
para la musica, las cuales se verian favo-
recidas por la aficién de su propia fami-
lia y el hecho de que su infancia se desen-
volviese en un momento de plena efer-
vescencia musical en las islas. Sin ir mas
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lejos, su padre y su tio Nicolds, eran musi-
cos de la agrupacion mds emblemadtica
de la ciudad, la Orquesta de la Sociedad
Filarménica que dirigia el francés Carlos
Guigou. Bartolomé Power, fue el primer
profesor de musica de su hijo presentado
al publico en 1858, con tan sélo diez afos,
en una de las veladas que solia celebrar
el pintor Nicolds Alfaro en su casa. Inter-
preté obras de marcado virtuosismo, y
una propia, una Polka-Mazurka, que pro-
bablemente sea su primera composicion.
El nifio Power -como lo llamarian mds
tarde en algtin periédico-, impresionaba
por su maestria, su seguridad y su extra-
ordinaria sensibilidad al piano. Resulta pro-
videncial el traslado de la familia a Bar-
celona. Aqui comienza el verdadero apren-
dizaje del jéven musico con uno de los
mejores maestros de entonces, Gabriel
Balart (1824-1893), cuyas cualidades para
la ensenanza han sido puestas de relieve
por figuras de la talla de Baltasar Saldo-
ni o Felipe Pedrell. Balart, que habia estu-
diado en el Conservatorio de Paris con el
eminente Carafa, confiere a Power una soli-
da formacion musical que motivard la
concesion de una beca de estudios en el
famoso Centro francés. Su paso por el
mismo no sélo le reporta merecidos y
numerosos lauros como alumno de Elwart,
Thomas o Marmontel -cinco premios en
total, entre ellos un 1° en armonia escri-
ta-, sino que amplia enormemente sus
conocimientos, poniéndolo en contacto
con la mejor musica del momento. Durante



cinco intensos y provechosos anos en
Paris, Power conocerd las misicas de Beet-
hoven, Hummel, Chopin, Liszt...que renue-
van primeramente su repertorio pianisti-
co -basado hasta entonces en las obras
virtuosisticas de Thalberg o Kontsky-, e
influirdn posteriormente en su composi-
cion. No menos importante es su estan-
cia en La Habana, donde viaja en 1866,
una vez finalizados sus estudios en el Con-
servatorio. Aqui entabla amistad con dos
de las figuras mds sobresalientes de la
musica cubana: Fernando Arizti, y su dis-
cipulo, Nicolds Ruiz Espadero. A través
de sus consejos, Power se consolidard
como musico romantico. Ya Patricio Esté-
banez hablaba del nuevo estilo que adop-
16 el artista tras su encuentro con los
maestros cubanos.

Desde esa estancia en Cuba hasta 1869,
se abre una etapa en la vida del musico
tinerfeno caracterizada por un continuo via-
jar de un pais a otro, en la que desarrolla
su carrera como concertista de piano. En
1870 fija su residencia en Madrid donde
las dificultades econdmicas le obligan a
ganarse el pan como pianista de café. Tam-
bién da algunos conciertos tanto en la
capital como en otras ciudades de la Penin-
sula. Esta gran actividad musical se com-
pleta con un estudio serio y profundo del
piano, asi como la composicion y edicion
de sus primeras obras pianisticas. Asi,
transcurren varios afios de lucha para
Power que terminaran por debilitar su
salud. Precisamente en busca de recupe-
racion regresa a Tenerife en 1878, después
de quince afios de ausencia de su tierra natal.
Aqui es objeto de una calurosa bienveni-
da por parte de amigos e intelectuales que
organizan un concierto-homenaje en marzo
de 1879, y en el que se leen poemas de
José Manuel Pulido, Ramén Gil Rolddn,
Alfonso Dogour, etc., dedicados al artis-
ta. Un mes mds tarde, Power contrae matri-
monio con una pariente suya, Julia Gon-
zélez Lugo-Viiia, marchando al poco tiem-
po a Madeira y Lisboa, donde tras un éxito
clamoroso en el Teatro San Carlos de esta
ciudad, el rey, don Luis de Braganza, le
concede el titulo de Pianista de Camara
de su Majestad Fidelisima. Su salud se
resiente de nuevo y regresa a Tenerife,
esta vez por tres anos. De esta época data
Cantos Canarios, 1a obra mas conocida por
todos, sentido homenaje del misico a su
tierra, y por tanto, una de las mds inspi-
radas. Aunque originalmente es para piano,
se estrend en version orquestal, en agosto

de 1880, con motivo de la inauguracién
de la nueva sede de la Sociedad Filarmo-
nica Santa Cecilia, en Santa Cruz. El éxito
fue rotundo, y no sélo en las islas, pues
seguidamente se escuchd, y varias veces,
en los conciertos del Buen Retiro, en
Madrid.
En abril de 1882, ya restablecido, viaja
a la Peninsula y da conciertos en algunas
ciudades del Sur. Ese afo se convocan, casi
al mismo tiempo, oposiciones a catedra de
piano de la Escuela Nacional de Musica
y Declamacion -actual Conservatorio de
Madrid-, y para cubrir la plaza de 2° orga-
nista de la Capilla Real. Se presenta a
ambas y las gana frente a competidores
de prestigio. Estos triunfos atraen la aten-
cién piblica hacia el masico tinerfefo,
que vive uno de los mejores momentos de
.su carrera. Su fama estd en alza, las edi-
toriales publican continuamente sus obras,
y las sociedades estrenan su musica sin-
fénica. En cuanto a su labor como profe-
sor en el Conservatorio es destacada: sus
Doce Estudios Artisticos para Piano, reci-
bieron grandes elogios por parte de la
comision de profesores que estudiaron la
obra decidiendo incluirla en el programa
de la ensenanza de piano. Por otra parte,
los alumnos de Power siempre figuran
entre los mejores del Conservatorio, a juz-
gar por los premios que reciben y las cri-
ticas de los periddicos de la época. Des-
graciadamente, no llegé a completar los
dos cursos como profesor. En marzo de
1884, aunque estaba ya gravemente enfer-
mo, participa en un brillante concierto
organizado en su honor por la Sociedad
de Profesores, en el que alumnos del Con-
servatorio y miembros de la citada socie-
dad le obsequian con dos coronas de plata
y laurel. Finalmente, el 16 de mayo, muere
en su casa de la calle Rejas en Madrid, cuan-
do contaba 36 anos de edad y se encon-
traba en la cispide de su carrera. Sus res-
tos permanecieron en la capital de Espa-
fia hasta 1923, afio en el que fueron tras-
ladados a Santa Cruz, donde reposan desde
entonces en la capilla del Apdstol Santiago
de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la
Concepcion. Tanto la prensa de Madrid
como la de Canarias se volcaron en arti-
culos donde se expresaba la pérdida que
para la musica significaba la muerte de Teo-
baldo Power. Concretamente, La llustra-
cion de Canarias, que dirigia Patricio
Estévanez, edit6 un nimero especial necro-
16gico dedicado al musico donde se reco-
gen las cronicas de Madrid, articulos sobre
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su biografia, y poemas de Antonio Zero-
lo, Gil Roldan, Puerta Canseco...etc.

En el estilo musical de Teobaldo Power
hallamos claramente la influencia de Cho-
pin, no sélo en la cualidad expresiva de
sus temas cantabile o en el tipico croma-
tismo, sino también en la simetria de las
pequenias formas, el contraste entre los
registros grave y agudo, y en general en
la fuerza emotiva que caracteriza al genial
polaco. Otras dos caracteristicas confor-
man la inspiracion musical de Power y
demuestran su romanticismo: el gusto por
las pequeiias piezas pianisticas, y la influen-
cia de la musica popular. Efectivamente,
al igual que Chopin y la mayoria de los
romanticos, el muisico canario se encuen-
tra méds cémodo entre las formas peque-
fas que entre las grandes estructuras. Un
vistazo al corpus de sus obras nos lo con-
firma: los valses, polonesas, polkas, capri-
chos y pequeiias piezas con titulos extra-
musicales tipicamente romanticas centran
su interés. En cuanto a la inspiracién en
la musica popular, ésta no es una carac-
teristica exclusiva de los Cantos Canarios,
pues se halla presente en mayor o menor
medida en varias de sus obras como los
estudios de concierto Tanganillo y Stac-
cato, en la Sinfonia en Do, etc.

La musica de Power es esencialmente
pianistica pues frente a unas pocas obras
para orquesta y una opereta francesa - A
Normand, Normand et demi - las piezas
para piano representan el grueso de su
produccién. Es mds, algunas de sus obras
orquestales fueron en su origen escritas para
piano, tal es el caso de los Cantos Cana-
rios, o el segundo estudio de concierto Stac-
cato, ya mencionados. Es obvio que su con-
dicién de concertista de piano determina
su faceta como compositor. A ello habria
que sumarle la preferencia por las peque-
nas formas, ya comentada, donde el piano
habia triunfado como vehiculo ideal para
la expresion romdntica. Pero sobre todo,
la razén es de indole préctica: el panora-
ma musical espanol del siglo XIX no era
precisamente el mas favorable para el
desarrollo de la miusica sinfénica. Dejan-
do aun lado la 6pera y la zarzuela, la gran
musica no empieza a florecer hasta bien
entrada la segunda mitad del siglo, cuan-
do aparecen las Sociedades de Concier-
tos que fomentardn la actividad sinféni-
ca de nuestros compositores. Power, que
no se queda atrds, entra con buen pie en
el terreno de la musica orquestal, con el
estreno de un concierto para piano por la
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Uni6n Artistico-Musical dirigida por Tomas
Bretén, en 1878. Volviendo a su miuisica
para piano -quizas lo mejor de su pro-
duccidn-, es verdad que gran parte de las
piezas son virtuosisticas y exigen del intér-
prete una técnica depurada. Pero -dejan-
do a un lado sus obras tempranas, menos
equilibradas en este sentido- de ninguna
manera se puede hablar de puro y banal
efectismo en su musica; antes bien, el vir-
tuosismo siempre estd subordinado a la idea
poética. Por otra parte, el gran despliegue
de medios técnicos empleados confirma
un estilo fluido y un conocimiento total
del piano y sus posibilidades expresivas.
Las caracteristicas que hemos sefialado junto
con el lirismo que imprime a muchos de
sus temas, y la indudable calidad de su escri-
tura pianistica, colocan a Power entre los
valiosos musicos espafoles que preparan
el camino a la generacién de maestros
como Falla y Turina. En definitiva, valga
nuestro recuerdo para uno de los mejores
pianistas de su época, excelente compo-
sitor y pedagogo. Teobaldo Power, es sin
duda, alguien mds que el compositor de
nuestros sentidos y admirados Cantos
Canarios.

*Carmen Celia Cabanas Garcia (Santa
Cruz de Tenerife, 1964), cursé estudios de
piano en el Conservatorio Superior de
Musica de Santa Cruz de Tenerife con
Dna. Isabel Pérez Canino y Diia. Ascen-
sién Manzano. Dirigio su carrera hacia la
investigacién musicologica, por lo que se
licencié en Geografia e Historia, espe-
cialidad de Musicologia, por la Universi-
dad de Oviedo. Actualmente es docto-
randa en Musicologia con el tema Teobaldo
Power: pianista y compositor, bajo la
direccién de Diia. Rosario Alvarez Mar-
tinez, Catedrética de Musicologia de la Uni-
versidad de La Laguna. Compagina esta
actividad con la docencia como Profeso-
ra de Musica en el LE.S. de Granadilla de
Abona. Entre sus publicaciones figura el
comentario al disco Obras para piano de
Teobaldo Power, del pianista tinerfefio
Guillermo Gonzalez, diversos articulos, y
comentarios a programas de la OST. Ha
colaborado también en la redaccién del Dic-
cionario Enciclopédico de la Miisica Espa-
Aola e Hispanoamericana.
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